﻿9JL 0584 leatpul www cimec ro,000000000000000000000000000000 00000000000/ TEATRUL MUNICIPAL 0 PREZINTÀ : 0 0 în sala „Matei Millo44: In sala „Filimon Sîrbu": $ PASSACAGLIA MENAJERIA DE ST1CLÂI de TITUS POPOVICI de TENNESSEE WILLIAMS 0 cu JULES CAZABAN, artist cu LUCIA STURDZA BULANDRA, artista a poporului, OCT COTESCU, al poporului, ILEANA PRE- LUCIA MARA, SEPTIMIU SEVER, ; DESCU, FORY ETERLE, artist lauréat al Premiului de Stat $ a : 0 S emerit, LAZĂR VRABIE, Regi ( DINU NEGREANU, lauréat al Pre- £ MIHAI MEREUŢĂ, GH GHI-miului de Stat X ì! Decoruri : % ŢULESCU, VASILEBOGHIŢA A Eegia şi decoruri : LIVIU CIULEI, artist emerit $ LIVIU CIULEI, artist emerit -" • — S v ÎNTOARCEREA UNd STRUGURE IN SOAREI e LOEEAINE HANSBEEEY de MIHAI BENIUC cu ANA NEGREANU, VALLY VOI- S cu ŞTEFAN CIUBOTĂRAŞU, CULESCU, VICTOR REBENGIUC, MIRCEA ALBULESCU, ANCA VE- £ artist emerit, G MĂRUTZĂ, ar­REŞTI, BEATE FREDANOV, artista tist emerit, ILEANA PRE-emerita, NASTASIA ŞOVA, DUMI- TRUONOFREI, DINU DUMITRESCU, DESCU, SEPTIMIU SEVER, VASILE FLORESCU, DUMITRU o lauréat al Premiului de Stat DUMITRU, N BOTEZ, P VASI- LÉSCU, ADRIANS GEORGESCU Eegia : a : ION OLTEANU Regi LUCIAN PINTILIE 0 Decoruri : Decorur i : Costume : GH ŞTEFÂNESCU N IN SAVIN SAVIN KLKWAUUHŢIJELENA FORŢU A Oooooooooooooc >oooooooooooooooooooooooooooS www cimec ropjT0584 ê teal pili ' Nr 2 (anul VI) Februarie 1961 REVISTĂ LUNARĂ EDITATA DE MÏNISTERUL ÎNVĂŢĂMÎNTULUI ŞI CULTURII SI DE UNIUNEA SCRIITORILOR DIN R P R Mihai Fotino (Don Mendo) ; C Rautchl şi N Enache (Nunio) ; Mircea Cojan şi Cristian Babeş (Un sergent) ; Gh Buliga (Notarul) ; Alfred Demetriu (Regele Filip al II-lea) „ teatrul trebuie să ne înveţe bi-bombastice, cu tirade insuportabile nele, cinstea şi dreptatea, descriind aflate sub influenţa contemporanului in faţa noastră intr-un tablou fidel său Gongora, maestru al barocului li- intreaga noastri viaţă, tot ceea ce terar, Calderon ramine o figura re- vedem in realitate, amestecul de rîs marcabilă în istoria literaturii uni­ şi de orori, tristeţea, veselia, binele versale şi răul El demască vieille farà nici o cruţare, ca o oglindâ ce sta in fata în Alcadele din Zalameea, ca şi în noastră şi in care oricine poate să Fîntîna turmelor a lui Lope de Vega, se vada faţă in fata : prostul şi deş-punctul nodal al conflictului ìl con- teptul, bătrînul şi tînărul, regele şi stituie o ciocnire între ţărani şi nobi- sclavul, sofia, soful, văduva şi tînăra limea feudalo-miUtară Un ofiţer, Don fecioară " — o spune erotti principal Alvaro, o necin&teşte pe Isabel, fiica din piesa lui Lope de Vega : Pe-ţăranului Crespo Bătrînul încearcă deapsa nu e răzbunare (idei reluate să-1 convingă pe seducător să-i ia de autor din studiul său „Arta nouă") fata de soţie ; la refuzul jignitor al Aceste cuvinte, o adevărată profe-ofiţerului,judecător ţăranul(alcade) devenitface dreptate, între timp con- siune de credinţă estetica, au fost damnîndu-1 pe vinovat la moarte preluate parţial şi de Calderon Pedro Calderon Delà Barca (1600— Prin leit-motivul piesei — onoarea 1681) încheie prin creaţia sa „secolul nu se cumpără — răzbat în piesă unele de aur" al literaturii spaniole, mar-idei de democratism, de omenie ade- cìnd apusul unei epoci somptuoase şi varata, în numele unei justiţii eterne, sumbre totodată imuabile şi egale pentru toţi Desi personajele piesei fac parte din stra- Ca şi Lope, e automi unui mare turi sociale diverse, desi prin eie se număr de piese : 220 laice, 80 religi-cauta a se aduce pe scena un suflu oase şi peste 20 de mici comedii Con-de viaţă (vezi afirmaţia lui Lope de tradictorie ca însăşi viaţa sa, opera lui Vega), creaţia lui Calderon ramine Calderon abordează cînd idealurile totuşi uscată, abstractă, ca o demon­ estetice si morale ale vìrfurilor sociale strate pedagogica pe o tema data (e dramaturg al teatrului Curţii), cînd Teatrul său nu are simţul viu al vie- ridiculizează stupidele prejudecăţi ale ţii poporuJui (ca Vega), iar caracterele timpului (Doatnna nevăzută), cînd personajelor sìnt tanteziste — de alt- poartă semnele tulburi ale „maladiei fel, aceste persona je sìnt destul de secolului" (Viaţa e un vis), cînd se asemănătoare (Goethe spunea că „sea- îndreaptă către o metodă realista de mănă unul cu altul ca nişte soldati de creaţie (Alcadele din Zalameea) plumb, turnaţi din aceeaşi bucata") Opera sa dramatică merita o adîncă Calderon nu e foarte ìnzestrat nici analiză, judecată în coordonatele cu darul umorului ; glumele servito- timpului, în strînsă legatura cu prede-rilor sai bufoni (Gracioso) sìnt greoaie, cesorii, cu contemporanii săi ; religios, iar situati ile cornice se creează pe te- cavaleresc, pasionat după armoniile meiuri absurde ; întreg teatrul lui interioare ale versului, excluzînd ades Calderon e în acest sens un teatru logica acţiunii dramatice, totuşi cu al interventiei întîmplării Rămîn ne- un elan plin de temperament, alter-alterate de veacuri unele pasaje lirice nînd imagini strălucitoare cu aitele (amintind prin imaginile lor pitoreşti 68 www cimec ro ms&œmsi Scena din actut III poezia orientala) sau implicaţiile de ciur şi prin sita, a opérât tăieturi ordin psihologic-filozofic, îmbibate de masive, a făcut conexiuni, a dat, în spiritul Renasterii (atunci cînd eie nu limita posibilităţilor, un limbaj cît sînt exprimate în acel limbaj despre mai omenesc eroilor Acest limbaj — care Marx pomenea în articolul „Re-scenic vorbind — a fost scoborît eu un voluţia spaniolă : „ xisemeni eroilor „ton şi mai bine" către vorbirea fi- pomposi ai lui Calder on" ) Ţinînd seamă de toate acestea, era rească,însă deficitare, realista eu (versurile sonorităţi au facile rămas de oare justificată reprezentarea piesei la sfîrşitul anului 1960 ? Dacă avem în colindă, după cum fuziunea prozâ- vedere repertoriul primei noastre vers a fost făcută neorganic) Tînărul scene (în ceea ce priveste dramaturgia regizor a privit textul eu o undă de clasică), socotim că nu tocmai repre-îngăduinţă dublată de umor, cu ochiul zentaraa piesei lui Calderon împline-spectatorului modem ce încearcă să-1 §te golurile existente vada prin filtrul veacurilor Experi- Cele aproape trei secole au créât enţa bogată oferită de „Piccolo" din o barieră între lupta pentru onoarea Milano s-a făcut resimţită (nu numai lui Crespo (luptă concepută nu pe pla-în modalitatea actorilor de a răspunde nul rationalist al lui Corneille) şi în-la aplauze), ci şi în reconstituirea cri­ ţelegerea spectatorului modem De tica A—unui text îmbâtrînit Exista aceea, textul are valoare pentru cer-deci o înclinaţie regizorală către ele- cetătorul atent al istoriei teatrului, mentul comic (eel mai veridic şi mai dar poate stîrni nedumeriri cînd e uman din text), o atenuare în culori înfăţisat astăzi discrete a sentimentelor Regizorul nu De aceea, regizorul trebuia să gă-a reuşit însă să-şi definească un stil sească o viziune novatoare pentru a propriu pe întreg spectacolul Tonurile scutura praful vetust asternut pe filele grave mai răzbat încă désuet, melo­ textului dramatic drama e luată pe alocuri în serios, In parte Dinu Cernescu a reuşit iar umorul e vătuit şi nu are mereu acest lucru El a trecut textul şi prin accente acute 69 Cronica www cimec roTraian Niţescu 1-a ajutat substantial In spectacol, actorul a apărut cu o pe regizor prin decorurile sale simple, mască ciudată şi nefirească de gîn- sugerînd economic locul acţiunii cu o ditor al Renaşterii (Michelangelo densa substanţă poetica (prologul -f Galileo) deşi joacă rolul unui sim- aduce prin metafora Spania, un soare plu ţăran (Să fi pornit regizorul în rosu, însîngerat, ca un poem de Lor­caracterizarea fizică a personajului de ca), desi uneori exterioarele aminteau la replicile pretenţioase ale acestuia ?) mai mult un oraş de pe continentul african Interpretul a rostit cu mult calm, Vioiciunea, mişcarea trepidantă, rit-cu echilibru artistic replicile ; firescul, mult alert au stat, e drept, la baza in-autenticitatea personajului au fost pre- tenţiilor regizorale Curios, însă regi-zente, dar o monotonie monocromă zorul nu şi-a ales pentru spectacol a fost aruncată peste mişcările sufle- actorii cei mai indicati prin aptitu-teşti ale lui Crespo Matei Alexandru dinile lor să slujească comicul Victor s-a apropiat mai mult de personaj Moldovan releva mimai intenda de în notele de umor ale acestuia şi i-a a-1 interpreta pe isteţul Rebolledo, intuit dramatismul mai bine in ultimul nu are însă hazul personajului ; C act ; în general, compoziţia sa nu e Bărbulescu a înmuiat in falduri de încă deplin închegată, actorul pare catifea rezonantele bărbăteşti, umorul încă in căutarea personajului cazon al lui Don Lope Coca Andronescu a adus pe scena Mihai Fotino a conceput personajul umorul ei suculent şi tonic, fiind mai plecìnd de la o mască potrivită (bună putin izbutită in scenele de atmosfera transfigurare după Doré), dar şi-a hispanica „topit" apoi pe parcurs forta comica, Damian Crîşmaru, ca şi C Rautchi, iar C Rautchi a mizat excesiv pe bu-e uneori supus propriei sale maniere fonada grotescă (în care gargaris-declamatorii, care-1 situează pe o or­ mele vocale îi constituie o prematura bita excentrica spectacolului ; in scena şi neartistică maniera) Foarte şters, confruntarii finale însă, personajul fără vlagă, a fost interpretul lui Juan apare mai aproape de resorturile sale — Liviu Crăciun ; Simona Bondoc a psihologice fost inegală, într-un rol în care tre-Inégal, spectacolul nu e revelatoriu buia să-şi valorifice o prezentă şi mai pentru posibilităţile dovedite pina strălucitoare, mai plină de farmec acum de tinărul regizor Sa fie de Pilonul principal al distribuţiei a vină în primul rind piesa ? Sperăm fost Mated Alexandru : Pedro Crespo că da TEATRUL ARMATEI „SCANDALOASA LEGATURA DINTRE DOMNUL KETTLE SI DOAMNA MOON" DE J B PRIESTLEY Data premierei : 4 octombrie 1960 Regia : George Rafael Decoruri şi costume : Dan Nern- teanu Distributia: Val Săndulescu (DI Kettle); Athena Marcopol (D-na Twigg) ; r Liliana To- mescu (Monica Twigg) ; Geo Maican (Consilierul Hardacre) ; Aurei Rogalski (Comisarul Street) ; Migry Avram Nicolau şi Vera Lazăr (D-na Moon) ; Dan Nicolae (DI Moon) ; George Sion (DI Clinton) ; Mihai Herovianu (Dr Grenock) Un spectacol şi o piesă despre care tează in jurul unor absurde şi rigide s-a scris mult prejudecăti anglosaxone Un Priestley mai puţin cunoscut Dincolo de toate cantatile piesei, publicului nostru, un Priestley care de verva ei spumoasă, de replica surîde amar, sceptic, uneori incisiv, promptă şi pregnante (pe linia „scolii" cîteodată violent, într-o comédie ce lui Shaw), problematica piesei ramine demască în general aspecte binecu-insă minora Domnul Kettle, un distins noscute ale „mirificului" mod de viaţă „gulerat", se revolta ìntr-un chip ori­ capitalist : eroii lui Priestley gravi-ginai pe societatea in care trăieşte : 70 www cimec roîşi cumpără două talgexe, un revolver-face mărturiile revelatiilor pe care jucărie de tras la ţintă şi bea whisky, le-a trait, regizorul 1-a invitât pe el ascultînd muzică la radio şi acompa-şi pe doamna Moon să vorbească cu niind-o cu bătăi într-o căldare lata glasuri şi accente ce veneau din alte senzaţionala „revoluţie" a domnului piese Kettle Risca să fie cooptât într-un club al original ilor S-a întîmplat să Migry Avram-Nicolau o ìntruchi- fie altfel Orăşelul Brickmill s-a ré­pează pe doamna Moon, care, dintr-o voltât Domnul Kettle s-a îndrăgostit rece pedantă, devine femeia calda de doamna Moon, care aspira către şi entuziastă, gâta să participe la re­ o legatura sufletească superioară avolta piesei domnului (ìn care Kettle feminitatea In prima ei parte răz- Kettle o transforma pe doamna Moon, bătea transparent), burgheza anglo- asemenea lui Higgins — pe Eliza saxonă a fost bine portretizată Dar Doolittle, numai că In sens invers apoi, transformata, doamna Moon nu E o furtună extraordinară într-un mai are farmecul pe care 1-am fi pahar cu apă Nu e vorba numai de aşteptat De altfel, ea se transforma faptul că autorul şi piesa nu dau so­printr-o oribilă rochie „rose-bonbon", luta — pentru că nici nu puteau —, care „rimează" cu prostul gust şi nu dar această comédie nu are nici pe cu visurile şi aspiraţiile legate de departe tăisul grav, investigaţia so-acest vesmìnt, dorit de mult de doam­ cială a pieselor lui Shaw Semnifi-na Moon Rochia prost aleasă pare caţia şi valoarea ei stau ìn portreti-simbolic o granita şi pentru nereali- zări care, fiecare, luminează rapaci-zarea personaj ului în cea de a doua tatea, stupiditatea şi conformismul me-sa ipostază canic mic-burghez De altfel, comedia trăieşte prin iluminarea acelei meca-O plăcută surpriză : Dan Nicolae — nici stupide ce-i guvernează pe eroii bun interpret al domnului Moon — piesei sugerează cu mult farmec subtextul, George Rafael a mers mai departe are finete, sensibilitate, desi e mai de text El mărturiseşte : „Am tratat şters în momentele de ansamblu, ìn într-un mod liber şi simbolic replica care „se pierde" finală a doamnei Twigg : -«a stat Liliana Tomescu aduce ìn scena ploaia», nu în litera indicaţiilor tex-acelaşi haz, personal, aceeaşi dezin- tului, ci In spiritul său" voltă prezentă Am dori tnsă ca fie­ Spectacolul se caracterizează, în pri-care aparitie a acestei talentate artiste mul rînd, prin acurateţea desenului general, ìn care nu exista stridente grave sau neconcordanţe Eroii îşi Val Săndulescu (di Kettle) ş| poartă biografiile pe scena fără os-Migry Avram Nicolau (d-na tentatie ; umorul e servit cu fineţe, Moon) fără exagerări ridicole ; exista chiar în această privinţă un „excès de pu- doare", o uşoară teamă de forţa unui rîs exploziv, bănuit poate că ar putea deranja stilul spectacolului Val Săndulescu aduce un suflu co­ mic şi inteligenţă scenica Se orien- tează prompt „pe replica", are prospe- ţimea pe care o cere Stanislavski in- terpretului şi dă totdeauna cuvintului un „carat" pretios, e stăpînit însă de o ciudată sfiiciune faţă de personaj <şi nu e prima data cînd remarcăm acest lucru) fiind mai degrabă inte- ligentul şi talentatul actor Val Săndu- lescu decìt ieri Bolşakov, sau azi Kettle Solicitât mult ca o prezenţă ce trebuie să domine scena, interpre­ ts are o uşoară timiditate, singur în faţa publicului (vezi scena cu toba), iar verva sa nu are mereu acelaşi diapazon tăios In momentele ìn care www cimec rosa fie în égala măsură şi o „surpriză" eie trebuiau să fie un reazem, un artistica în sensul unor permanente material de bază pentru contrastele căutări novatoare comice, şi au fost în mai rnică rnă- Excelent, fără rezervă, Aurei Ro-sură galski, admirabil tip de poliţist bri-Mihail Herovianu a fost un amuzant tanic — „vulpe bătrînă" — dar stupid dr Grenock, amestec de ştiinţă şi totodată, dăltuind cu măiestrie fie-şarlatanism care amănunt O apariţie copioasă ! In Decorul lui Dan Nemţeanu — un égala măsură, Athena Marcopol ne-a spiritual „interior" — a urmărit şi a sugerat cu artă „clasicul" tip al gu-reuşit să adîncească portretizările per- vernantei George Sion şi Geo Maican sonajelor, sugerînd mediul lor am­ şi-au descoperit mai greu personajele; biant „NOPŢI ÎN MADRID" DE ERNEST HEMINGWAY Data premiere! : 13 decembrie I960 Regia : Andrei Brădeanu Decoruri şi costume : Ion Ipser Distribuţia : Ion Petratu (Soldatul) ; Victoria Dobre-Obreja (Fata) ; Geta Cibolini Făgădaru şi Vera Lazăr (Dorothy) ; George Manu, George Ţurcanu (Preston) ; Virgil Vasilescu, Maricel Laurenţlu (Hotelierul) ; Const Brezeanu (Philip) ; Ion Igorov (Electricianul) ; Mariana Vincze (Anita) ; Sebastian Radovici, Vasiie Lupu (Combatanti) ; Ion Porsilă (Guardul de asalt) ; Nelli Cutava, Jeni Arge- ?anu (Petra) : Dorin Moga (Wilkinson) ; Costei Zaharia (Antonio) ; Sabin Făgârăşanu (Max) : George Ţurcanu (Un combatant) ; Gr Constantin (O santinelă) ; Iulian Marinescu (Generalul) ; Cornel Rusu (Aghiotantul) ; C Elefterescu (Civilul) ; George Sîrbu (TransmisionistuI) Familiar marelui public şi iubit de împotriva trupelor internationaliste, acesta, Ernest Hemingway a fost pre-şi atrăgînd atenţia asupra primejdiei zentat de Teatrul Armatei in ipos-pe care o constituie „coIoana a V-a", taza de dramaturg, prin Nopţi în Ma­duşmanul infiltrat în rîndurile pro- drid (de fapt, CoIoana a V-a) prii, tdiversioniştii, spionii Nu e greu să recunoşti chiar in Fără a fi, pe departe, la nivelul piesă marele suflu epic al autorului, prozei marelui scriitor realist ame- personalitatea sa covîrşitoare, care rican, piesa rămîne un mesaj cald, circula prin textul dramatic asemenea un omagiu adus comuniştilor spanioli unuia dintre nestăvilitele curente ocea-şi solidarităţii internationale muncito- nice atît de iubite de romancier reşti Piesa e, aşadar, o fresca din pro­Din pacate, tînărul regizor al piesei, pria sa experienţă de luptător anti­Andrei Brădeanu, a urmărit consec­ fascist, aproape o pagina dramatizată vent, parca în mod special, tocmai din Cui ìi bate ceasul, un reportaj slăbiciunile piesei Furat de intenţia notât cu febrilitate ìntre bombarda-de a aduce pe scena o vaga şi cu mentele tunurilor din Leganes şi Ga-totul exterioară atmosfera, el a sub- rabitas liniat, în primul rìnd, nesemnifica- Americanul Philip trăieşte războiul, şitiva Dorothy aventura erotica dintre Philip încleştat între contradicţiile ciudatei sale personalităţi, dublat fiind însă de Spectacolul nu are un ax ideologie caracterul unui luptător pentru care unitar e confuz, adesea chiar lipsit eroismul poate fi un fapt cotidian de logica, golit de sensurile sale ma­ Comunistul german Max, consecvent jore şi, faptuneori, pentru redus care la proporli reprezenta- ope-retistice, revoluţionar, soldat credincios în rea lui stîrneşte chiar unele nedu- slujba comunismului, e situât pe un meriri alt plan uman decît Philip, încredin- ţînd revoluţiei, fără ezitare, dincolo Spectacolul e, aşadar, Nopţi in Ma­ de fiinţa sa umană, însăşi raţiunea drid (titlu de spectacol revuistic) şi de a exista nu CoIoana a V-a, aşa cum şi-a bo- tezat Hemingway piesa Tema piesei îi oferă lui Hemingway Interpreţii au fost conduşi pe linia prilejul unor incursiuni literare în unei confuzii generale în spectacol perioada războiului civil spaniol, de-C Brezeanu a avut o oarecare dezin- mascînd amestecul fascist, îndreptat voltură într-un personaj căruia i-a 72 www cimec ro Scena din actul II pulverizat însă personalitatea, i-a ani-Mariana Vincze (cu o vulgaritate hilat avîntul revoluţionar, 1-a redus ostentativă), S Radovici (plîngăreţ), la coordonatele unui cuceritor au-C Elefterescu (folosind elemente fa­ tohton cile) au „contribuit" la nereuşita spec- Geta Cibolini a „pozat" scenic, lip-tacolului, ìn care doar personajul sa- sită de intenţia unor incursiuni mai vuros, irealizat de Virgil Vasilescu (Ho- adînci ìn psihologia eroinei telierul) ar putea fi citat Datorită lipsei de siguranţă cu pri-Decorurile lui I Ipser, fais mo­ vire la caracterul personajului, Sabin derne, abuzînd de un inutil joc de Făgărăşanu 1-a lipsit pe Max tocmai jaluzele, nu au adus contribuţia scon­ de accentele de umanism, fără de care tata, ìntr-un spectacol care trădează o eroul devine uşor antipatie şi agresiv serioasă lipsă de exigenţă artistica a George Manu {rigid, fără umor), colectivului Teatrului Armatei „CÎND ÎNFLORESC MIGDALII" DE ANGELA NICULESCU-PLATl Data premierei : 29 decembrie 1960 Regia : Mircea Avram Decoruri şi costume : Lidia Iovănescu Distributia ; / Liliana Tomescu (Licia Alberti) ; Cristea Avram (Antonio Alberti) ; Mariana Oprescu (Rea Alberti) ; Athena Marcopol (Dna Terezina) : Napoleon Creţu (Vittore Pavoni) ; George Cîmpeanu (Gianino) ; Vera Lazăr (Stella) ; Angela Teodorescu (Dna Durand) : Constantin Neacşu (Carlo Dolli) ; Lili Popovici (Matusa Celestina) ; lulian Marinescu (Un agent) ; George Turcanu (Un jandarm) ; Mircea Corbu (Directorul ìnchisorii) ; Constantin Irod (Comandantul S S ) ; Constantin Vintila, George Buznea (Cpt S S Wiele) ; Costin Dodu (Chelnerul) ; Mircea Mediami si A Ferrât (Avocatul Bianchi) ; Valeriu Arnăutu (Un tînăr) Cartea Marinei Sereni : „Zilele vieţii Soţii Sereni reprezintă două figuri de noastre" face parte dintre manie do­seamă ale Partidului Comunist Ita­ cumente de viaţă ale epocii noastre, lian, iar cartea Marinei Sereni a ştiut fiind o pagina luminoasă din istoria să împletească strìns momentele de mişcării muncitoreşti italiene, a cărei crestere, de desăvîrşire a unor con- autenticitate e şi mai pregnantă prin ştiinţe omeneşti cu etapele principale caracterul ei autobiografie ale luptei ìmpotriva fascismului ; 73 Cronica www cimec roeroismul eroilor cărţii e simplu, fi-Fresca dedicata vieţii acestora se co- rese, neostentativ ; optimismul însoţeşte lorează cu amănunte calde din viaţa lor fiecare cuvîrit, credinţa în biruinţa personală, care toemai subliniază trasa­ adevărului e mereu presenta turile lor morale, unitatea lor etico- Angela Niculescu-Plati (debutantă politica Angela Niculescu-Plati n-a în „teatrul pentru oameni mari", căci reuşit totdeauna să ţină la fel de viu a mai scris cîteva piese pentru tea-ritmul intern al dramatismului piesei trele de păpuşi), a dramatizat, ba mai (finalul ìndeosebi scade pe linia tot mult decît atît, a construit o piesă de mai alba a unei naraţiuni), după cum sine stătătoare pe tema cărţii Marinei alteori replica s-ar fi cerut mai bo- Sereni Cu sensibili-tate artistica, An­gată în metafore în aspectul său ge­ gela Niculescu-Plati a ridicat un eşa-neral însă, textul piesei Cînd ìnfloresc fodaj dramatic plin de lumina şi poe-migdalii e baza unui spectacol mai zie, bogat în pitoresc şi vibrant în mult decît util acţiune Acum, cînd în Italia, muncitorimea Exista o caldura feminină, perso-şi ţărănimea duc — sub conducerea naia, în modul în care autoarea a Partidului Comunist Italian — o aprigă povestit dramatic faptele <da, poves-luptă pentru înlătuxarea exploatării, tit, pentru că o ciocnire directă, pro­pentru pace, exemplul Marinei Sereni prie unui conflict specific dramatic, e înălţător Aş aminti, de aceea, cu- e mai puţin prezentă) şi mai ales în vintele lui Ambrogio Donini din pre­ felul în care a descris-o pe interpreta fata cărţii „Zilele vieţii noastre" : principală Licia (Marina) Este un merit „Este, desigur, vorba despre o femeie deosebit al autoarei, acela de a fi dez-excepţională, care a trăit alături de voltat în piesă paginile cărţii, su-un om deosebit, ìntr-o epoca de mari gerînd destinul de luptă al eroinei în pămîntări, fâcînd parte dintr-un par- zilele noastre, în perioada actuală a tid politic cum n-a mai existât în luptei comuniştilor italieni Italia Dar ceea ce il impresionează pe cititor, de îndatâ ce deschide aceastà carte, este faptul că îşi dă seama cà ne aflăm la ìnceputul unei ere in care Liliana Tomescu (Licia Alberti) şi viaţa fiecăruia, a celui mai umil, a Cristea Avram (Antonio Alberti) celui mai neinsemnat om, a tuturor acelora pe care „istoria oficială" bur- gheză i-a lăsat cu dispreţ la o parte, începe să ìnsemne ceva prin ea ìn- săşi, ASEMENEA VIEŢII EROILOR DESPRE CARE VORBESC LEGEN- DELE ANTICE " (s n ) O viată asemenea vieţii eroilor despre care vorbesc legendele antice, o asemenea viaţă în zilele noastre lata, poate, motto-ul care a stat la baza concepţiei regizorului Mircea Avram : un zguduitor eroism, profilât peste veacul nostru Accentele tragis- mului trebuiau căutate pe alte planuri decît ale „catarzisului" antic, nu în lupta oarbă cu destinul, ci în lupta aprigă, neînfricată, cu forţele obscure ale întunericului retrograd Mircea Avram a găsit cadenţa con- temporană a dramei, accentele ei fi- resti, umane, tragismul care înalţă şi nu sfărîmă sufletele Drama Liciei Alberti (Marina Sereni) e drama unei femei care şi-a jertfit viaţa, ca oa- menii din Italia şi din toată lumea să se bucure de viaţă, cîntec, dragoste Piesa se desfăşoară pe scena în ac- cente sobre, calme (un calm vulcanic, retinut, aparent), cu marea simplitate şi dăruire a pîinii şi vinului italian ; www cimec roeroii nu-şi poartă eroismul ca pe o cu o „credinţă" în roi, demnà de a fi platoşă, canţoneta italiana ţîşneşte în data de exemplu tinerilor actori orice clipă, oamenii o iubesc, cum „Topite" în ansamblul spectacolului, iubesc ochii unei femei frumoase, dar cîteva compozitii şi-au adus contribu- ştiu să moară fără a trăda, după cum ţia lor însemnată : Athena Marcopol ştiu şi să trăiască fără a parasi lupta (o pitorească şi inimoasă proprietă- Toate acestea ni le povesteşte piesa, reasă), Napoleon Creţu (o luminoasă cuceritor, artistic, emoţionant Este figura de comunist italian, plin de marele merit, în primul rînd, al re-dragoste de viaţă), C Neacşu, Iulian gizorului Marinescu (desen viu, expresiv, al unui în desenul acesta cald al spectaco-agent de poliţie), Vera Lazăr lului am reţinut îndeosebi creaţia Exista încă unele fisuri în distri- matura, complexé, a Lilianei Tomescu, buţie G Cîmpeanu e uneori exterior care, parca răspunzînd unor observa-rolului, unele personaje din tablou- ţii critice, de astă dată şi-a înnoit mij-rile ce reprezintă închisoarea fascista loacele de expresie, a căutat trasatu­nu sînt destul de expresive De ase- rile semnificative ale eroinei, i-a dat menea ritmul spectacolului scade pu- acesteia, candoare şi vigoare, umor şi tin carre final ; s-a mai remarcat de tragism latent, exuberanţă juvenilă, asemenea că, regizoral vorbind, s-ar sobră ţinută de militantă politica Un fi cuvenit mai bine prezentată legatura roi realizat excelent eroilor cu lumea dinafară, cu masele Oristea Avram e un tînăr actor, Decorurile şi costumele unei debu­ dotât cu un fizic agreabil, cu o voce tante, Lidia Iovănescu, au fost în nota calda, pregnante, cu o bună intuiţie spectacolului, ancorate în unda ge­ scenica, şi care a dovedit că, urmìnd nerala de discreţie artistica, dar eloc- indicaţiile regizorale, a găsit aproape vente în limbajul lor plastic totdeauna momentele-cheie ale perso- najului său ; i-a lipsit însă interpre- tului ponderea, echilibrul matur care Teatrul Armatei poate deci oferi să-i permită conturarea eroului în cea publicului spectacole de calitate După de-a doua parte a spectacolului doua spectacole ca Fiul secolului O surpriză : Mariana Oprescu, pe şi Nopţi în Madrid, Cînd infloresc care o vedem pentru prima data ìn-migdalii poate fi considérât ca ade- tr-un roi în care nu e băiat Sin­varata carte de vizită a acestui talen- cera, dezinvoltă, uşor stîngace în tat colectiv, care — sperăm — va 11- haine femeieşti, tînăra actriţă a com-chida impasul artistic în care s-a pus rolul cu sensibilitate Valoroasa aflat, dovedind publicului câ e demn actrită Lili Popovici ne-a emoţionat de simpatia ce i s-a conferit totdeauna din nou în rolul mătuşii Celestina, cu gama sa bogată de stari sufleteşti, Al Popovici TEATRUL MUXC1T0RESC C F R ,MARIANA PINEDA" DE FEDERICO GARCIA LORCA Data premierei : 29 decembrie 1960 Regia : Geta Vlad Decoruri şi costume : Sanda Mu şatescu Distributia :/Marga Anghelescu (Mariana Pineda); Kitty Muşatescu (Dona Angustias) ; Victoria Medeea (Isabel la Clavela) ; Astra Dan (Amparo) ; Dori Costin (Lucia) ; Andrei Pleşu (Băieţaşul Marianei) ; Cristina Ciolacu (Fetiţa Marianei) ; Sabina Muşatescu (Maica Sor Carmen) ; Maria Georgescu-Pătraşcu (Prima Novice) ;p Dana Comnea (A doua Novice); Rodica Brăescu (Că- lugărita) ; Costei Gheorghiu (Don Pedro de Sotomayor) ; Al Azoitei (Fernando) ; Corado Negreanu (Pedrosa) ; Gh Dumbrăveanu (Alegrito) ; Mircea Cruceanu (Primul conspirator) ; Mihai Constan- tlnescu (Al doilea conspirator) ; Stelian Mihăilescu (Al treilea conspirator) ; Ion Vîlcu (Al patrulea conspirator) ; Alexandru Caţichi (Judele) Salutăm prezenţa lui Garcia Lorca mare, cu cìt glasul vibrantului poet în această stagiune teatrale Ea vine republican răsună prin versurile unei să împlinească un gol resimţit de puternice drame eroice înscrierea multa vreme în repertoriul teatrelor Marianei Pineda pe afişele Teatrului noastre şi bucuria ne este cu atìt mai Muncitoresc C F R — prima reprezen- 75 Cronica www cimec rotare în ţară a piesei lui Lorca, tocmai ment dramatic al omenirii, artistul pe scena acestui teatru — nu este trebuie să plîngă şi să rìda cu po- un fapt întîmplător Consecvent eu porul său Trebuie să lase lujerul de linia profilului său, de teatru popu­crin şi să intre în mlaştină pina la lar, credincios unor principii majore brîu, pentru a-i ajuta pe cei care în alcătuirea unui repertoriu spe­cauta crini" Atunci, în anul 1936, cînd cific preocupărilor sale artistice, Tea­se declarase gâta să-i a jute pe cău- tini Muncitoresc C F R a vrut să tătorii florilor de crini, pe apărătorii spună un anume lucru prin versurile republicii mjunghiate ; atunci, în anul Marianei Pineda Drama eroica a ma-morţii sale eroice, Federico Garcia relui scriitor luptător continua un Lorca demonstrase, printr-o întreagă drum firesc pe scena unui teatru care opera poetica şi prin 13 piese de De la stìnga la dreapta : Dori Costin (Lucia), Marga Anghelescu (Mariana Pineda), Astra Dan (Amparo) i-a făcut cunoscuţi publicului pe Maia-teatru, sensurile unei arte mari, mili­ kovski, Pogodin, Brecht Şi acum, pe tante, déjà nemuritoare, fiindcă crea- Lorca, prin ceea ce e mai reprezen-torul ei plîngea şi rîdea împreună cu tativ şi mai luminos, mai limpede în poporul său teatrul său poetic, în gîndirea sa Dacă spunem că reprezentarea sce­ înaintată, atît de prezentă în contern-nica a operei sale complexe şi ne- poraneitatea noastră Ca şi Maiakov-spus de originale pretinde un efort ski cîntăreţul Revoluţiei, „asanator artistic deosebit, dacă spunem că ver- de mlaştini" şi creator al unui teatru sul său cristalin în forma şi incan­ ìnnoitor ; ca şi Brecht, poetul lucid descent în idei — hrănit cu seva vechii al Germaniei antifasciste şi creator poezii populare iberice şi luminat de al unui teatru-rechizitor, Lorca apar­mari idealuri umaniste — pretinde un tine umanismului ìnaintat al epocii nivel artistic de înaltă ţinută, ne noastre Cu 25 de ani în urmă, el dé­aflăm în trista situaţie a profesorului clara într-un interviu : „în acest mo-de literatură ironizat de Cehov Dar 76 www cimec ro Cronica lucrurile stau aşa şi meritili teatrului Piesa Mariana Pineda conţine în care a îndrăznit să dea viaţă scenica mod vădit toate elementele spécifiée Marianei Pineda este cu atât mai teatrului lui Lorca, şi care au stat în mare Cu atìt mai mult, cu cìt colec-atentia comentatorilor operei sale tivul are o tînără tradiţie teatrală, Ceea ce numim caracterul sintetic al iar teatrul lui Lorca în ţara noastră teatrului lui Lorca, adică reunirea în o şi mai tînără tradiţie scena a verbului poetic cu acţiunea Lorca a afirmat că teatrul — „poe-dramatica, a muzicii, a cìntecelor zia care se înalţă din text şi devine populare cu dansul, continuînd astfel umana" — a fost vocaţ:a vieţii sale, linia traditională a teatrului clasic că teatrului i-a dăruit cele mai multe spaniol, tratarea realista ìnnoitoare a ore din existenţa sa Federico Garcia surselor de folclor, pulverizìnd manie- Lorca a făurit conştient, în literatura rismul din tractive, în sfîrşit, vîna ţării sale, o dramaturgie nouă, care romantismului popular, care irumpe reînvia tradiţia de prestigiu a dramei cu o puternică capacitate de generali- spaniole din secolul de aur, dar ajunsă zare filozofică, toate aceste trăsături în prima jumătate a secolului al XX-le găsim în chiar aceastâ prima dra­ lea într-un greu impas, prin alungarea ma, care anuntă pe creatorul de mai de pe scena a traditiilor nationale tìrziu al Nunţii însîngerate, al Yer- populare, prin împietrirea în forme mei, al Nemaipomenitei pantofărese, şi maniere estetizante, rupte de viaţă al Casei Bernardei Alba Deosebirea In opera dramatică a lui Lorca, eu greu de sesizat ìntre poezia sa dra­ multiple ramificaţii şi semnificatii fi-matica şi dramele sale poetice se re- lozofice şi poetice, eu rădăcinile adîne zolvă în Mariana Pineda într-o forma împlîntate în folclor, eu o mlădiere de expresie originala : dacă în piesele deosebită a formei, proprii unei înde-de mai tìrziu, baladele, monologurile lungate tradiţii nationale, dar recon­în versuri, refrenele incantatorii ìn- siderate prin prisma personal ităţii trerup adesea acţiunile dramatice, ìm- unui mare spirit înnoitor, Mariana pletindu-se trainic in tesatura piesei Pineda ocupă un loc reprezentativ <Monologul Lunii în Nnnta însingerată, Scrisă în anul 1925, această prima Balada pantofarului în Nemaipome- dramă poetica, stilizată într-o factura nita pantofăreasă), Mariana Pineda, romantica, avea o adresă politica pre­scrisă în întregime în versuri, este cisa, tintind realitatile momentului res-— aşa cum o denumeşte autorul — pectiv In timpul dictaturii lui Primo o „romanţă populară în tre! stampe" de Rivera, care zdrobea aspiratale de Este o piesă care pretinde un mare libertate, înăbuşind toate cuceririle de-spectacol popular, cu suflu poetic, re- mocratice, poetul Spaniei republicane voluţionar, cu rostirea limpede şi reamintea poporului dramatica şi le-pătrunzătoare a versului, eu exprima- gendara istorie a unei eroine anda-rea clară a ideilor luze al cărei nume era cìntat din gură în gură Lorca a desenat într-o vigu-In mare măsură sarcina gréa pe roasă şi delicata compoziţie poetic-care şi-a asumat-o colectivul de inter­ dramatică portretul Marianei Pineda, preti, în frunte eu regizorul Teatrului al femedi din popor, care, alăturîn-Muncitorese C F R , a fost dusă la du-se republicanilor conspiratori din capăt cu succès prima jumătate a secolului al XIX-lea, în cariera artistica a regizoarei a brodât cuvîntul Libertate pe drape-Geta Vlad Mariana Pineda repre- lui luptei duse împotriva monarhiei zintă un act de maturitate artistica, lui Ferdinand al VII-lea Parasita de o realizare îndrăzneată şi de presti­ prieteni, Mariana Pineda moare în giu : fiindcă, prima reprezentare a numele cauzei, fiind, mai presus de acestei piese pe scena romîneascà a orice, credincioasă ei insăşi şi ideii transmis eu claritate publicului, me- libertătii în cele mai multe piese sajul revolutionar al piesei, sensurile din teatrul lui Lorca, eroina, princi­ei politice de o actualitate evidentă pals personaj féminin, poartă mesa-şi astăzi pentru realităţile Spaniei jul protestatar, ridica stindardul re-franchiste, pentru lupta împotriva voltei împotriva traditiilor màstice şi fascismului Regia a precizat în spec­ rînduielilor asupritoare în Mariana tacol linia majora a conflictului, cioc- Pineda, Lorca amplifica sensurile unei nirea dintre grupul republicanilor, romantice legende, proieetînd-o în is­„exaltados", în frunte cu Mariana, şi torie, dîndu-i dimensiunile unui sim-absolutismul monarho-eatolic, repre- bol generalizator care acţionează şi zentat prin comisarul regal Pedrosa, în numele generatici sale lăsînd la o parte elementele lătural- nice aie actiunii, intriga sentimentale 77 www cimec roIn creşterea intensitătii conflictului, simbolice gratii Dar ar fi fost bine ultimul act a căpătat în spectacol, un ca refrenul cîntat tînguitor în prolog, relief scenic deosebit, o greutate co-ca un bocet (llanto), să fi fost reluat, vîrşitoare, drumul spre moarte al de-a lungul desfăşurării spectacolului, Marianei Pineda devenind un moment în accente de revolta tot mai puter- emoţionant, poetic şi agitatone, care nice, să răsime în cadente tot mai vi- trimite publicul spre istorie şi actuali-guroase ; ar fi fost bine ca refrenul tate, totodată spre legenda vechii romantei populare să aducă în spec­ Spanii şi spre lupta pentru liberiate tacol prezenta Granadei, odată cu a popoarelor din zilele noastre sunetele unor chitare andaluzei ; ar Caracterul simbolic al piesei, poezia fi fost bine ca prezenta Granadei să ei de o mare simplitate artistica, ide­palpite în spectacol eu poezia ei calda, ile politice ale autorului şi-au găsit tulburătoare ; fiindcă, în Mariana Pi­ o elocventă întruchipare în spectacol, neda, Granada este mai mult decît datorită cadrului scenografie, soluţii-fundalul unei actiuni eroice, fiindcă lor plastice în această piesă, Granada — adică Decorurile Sandei Muşatescu au în-corul, poporul, oamenii din jur — re- cadrat dramatica poezie a Marianei prezintă argumentul vieţii şi mortii Pineda între gratii, sugerate cu dis-Marianei Strigatili : „Amas la liber- creţie pe fundalul unor încremenite şi tad por encima de todo" (iubiti liber- înăbuşitoare perdele negre de catifea tatea mai presus de orice), dacă nu se Linia severa şi totodată delicata a împlîntă în zidurile Granadei, dacă decorului, descărcat de elementele nu atinge conştiinte, vieti omeneşti, unui pitoresc ieftin, de culoare locala, dacă nu îşi află ecou în lumea din- şi-a găsit expresia plastica cea mai afara dramei personale a eroinei, riscă sugestivă în actul III, mănăstirea : să dizolve caracterul eroic major al apăsarea inchizitorială a catolicismu-piesei într-unul intim, dureros, să re­ lui, tristeţea Spaniei heraldice şi re­leve solitudinea eroinei parasite, şi trograde transpar prin coIoana geo­nu să afirme crezul victorios al unui metrica încremenită într-o lumina ce-erou învingător, căruia i se alătură ţoasă, dezolantă Singura vibraţie lu-poporul Insăşi actiunea piesei, îm- minoasă o aduce făptura alba a Maria­părtită de Lorca în „stampe", permite nei Pineda, care urea spre nemurire, şi cheamă către o continua împletire cu o garoafă roşie în mînă, treptele între joc şi cînt, între acţiunile pro- Libertăţii tagoniştilor şi cor, care reprezintă un Munca regiei s-a concentrât, cum persona] nelipsit în această dramă : era şi firesc, asupra rolului principal poporul ce-şi plînge şi îşi cìnta eroi­ <Lorca a scris piesa dedicînd-o marii na, alăturîndu-se luptei ei, şi nepă- actriţe Margarita Xirgu ) Este un răsind-o merit al spectacolului, dar totodată şi o cauză a neîmplinirilor sale In-Trebuie sublimata îndrăzneala ar­ scrisă în repertoriu pentru valenţele tistica a interpretilor de la Teatrul sale de mare spectacol popular, Ma­Muncitoresc C F R , care au cutezat să riana Pineda rămîne totuşi pe scena înfrunte zborul versului lui Lorca Re­ teatrului, o descifrare solistica a unei gia a vegheat cu grijă ca actorii să nu cada în pericolul cîntării melodrama- tice, al efectelor romantioase şi ieftine, d pe această linie cìteva reu- şite (în primul rînd, Ion Vîlcu — Al patrulea conspirator ; Corado Negreanu Cranica ìnscriin— Pedrosa ; apod Kitty Muşatescu — Dona Angustias) Versul însă a avut în spectacol o tratare cenuşie, lipsită de relief şi poezie Această lacuna a umbrit jocul altor interpreti şi creio- grele partituri dramatice, fără să narea caracterelor respective : Costei atingă proporţiile monumentale ale Gheorghiu — Don Pedro de Sotoma- dramei lui Lorca, fără să transmită yor ; Victoria Medeea — Isabel la cu destulă putere, tdincolo de rampa, Clavela ; Al Azoiţei — Fernando ; strălucitoarea armonie a versului crea- torului poeziei spaniole moderne 1 Prologul piesei şi-a aflat un cores­ De ce nu răsună nici o chitară, în- pondent plastic în corul-prolog al unortr-un spectacoltraditi! folclorice eu o piesă? Credem hrănită că dinpericolul seva spectacolului, récitât îndărătul unor „hispanizării" nu pîndea alci 78 www cimec roAstra Dan — Amparo ; Dori Costu? mentelor distonìnd cu linia ìn general — Lucia sobră a interpretării Acest lucro a- Dacă rostirea versului pe scena nu minteşte o anumită maniera In jocul satisface şi sărăceşte spectacolul Ma­Margăi Anghelescu, de care talentata riana Pineda, o vină însemnată o are actriţă ar trebui să se desparta cu un aici şi traducerea piesei Lipsită de efort creator omogenitate — poate şi fiindcă sem-Regia s-a oprit însă mai puţin asu- nează treì traducateli —, tălmăcirea pra celorlalte roluri ìn munca ei cu romînească a versului lui Lorca n-a interpreţii Din această pricină, miş- izbutit să ne comunice tulburătoarea frumuseţe a imaginilor sale, bogăţia ritmurilor, ascunzìnd astfel spectate- rilor, unele sensuri profunde ale pie- sei Lipsa de unitate in rostirea versu-Cronica rilor pe scena a apărut şi mai vizi- bilă şi din pricina diferenţei de stil care s-a creat ìntre jocul interpretei principale, detasat mult de cel al ce-carea in scena suferă in anumite mo­ lorlalti actor i Marga Anghelescu se mente (in special in actul II, la în­ impune ìn rolul Marianei Pineda prin-tîlnirea conspiratorilor), iar trasatu­ tr-o creaţie de valoare şi efort artis­rile unor personaje rămîn insuficient tic, care dăinuieşte ìn amintirea spec-conturate : Mircea Croceanu, Mihai tatorului mult timp după spectacol Constantinescu — Primul şi al Doilea Talentata actriţă desfăşoară în acest conspirator ; Gh Dumbrăveanu — roi un registro bogat de sentimente Alegrito ; Sabina Musatescu — Maica şi tonuri, unind, lntr-o interpretare Sor Carmen, după cum de o anumită viguroasa şi plină de patos, sentimen-uscăciune n-au scăpat nici Maria tele femeii îndrăgostite, crezul de Georgescu-Pătraşcu şi Dana Comnea, luptă al eroinei populare, durerea şi in ciuda delicateţei cu care au decu- bucuria, suavitatea şi zăcămîntul pa-pat siluetele celor două surori novice sional Cu o dicţiune melodioasă re-Dincolo de scădetrile sale, spectaco­ marcabilă, care reliefează în nuanţe lul Mariana Pineda, acest prim con­ ideile versului, Marga Anghelescu a tact al unui tînăr regizor cu teatrul ìmbinat cìntul recitativ cu o traire lui Lorca, se ìnscrie ca un pas cìsti- dramaticà puternică E adevărat că în gat în abordarea marelui teatro re- momente de mare intensitate drama­voluţionar al epodi noastre, teatru In ticà (întîlnirea cu Don Pedro în actul care numele lui Federico Garcia Lorca II, ultima ìnfruntare cu Pedrosa ìn străluceşte luminos actul III), efortul retrăiriî scenice este mult prea vizibil, exteriorizarea senti-Mira Iosif TEATRUL PENTRU TINERET si C0P1I „CINE A UCIS?" DE STEFAN BERCIU Data premierei : 11 octombrle I960 Direcţia de scena : Marius Popescu Decoruri : Adriana Leonescu Costume : Eugenia Bassa Crîşmaru Distribuţia : Ion Gheorghiu (Maior Panait) ; Con­ stantin Lipovan ( Lt Hogaş) ; Gh Crîşmaru (Sit Costin) ; Mihai Dogaru (Marin Ciosu) ; Mar - cela Demetriad (Roza Ciosu) ; Puica Stănescu (Elena Pìrvan) ; Nicolae Ifrim (Nae Almăjanu) ; Karin Rex (Olga Severeanu) ; Leopoldina Bălănută (Maria Ormazu) ; N Neamţu-Ottonel (Marin Neacşu) ; Ion Anghel (Adrian Florescu) ; M Niculescu Stere (Ofiterul de serviciu) ; Marin Constantin (Ionescu) ; Margareta Papazian (Secretara) Cu piesa Cine a ucis ? Stefan Berciu candoare la bestialitate Automi re- debutează cu succès într-un dificil gen fuză arsenalul clasic al mijloacelor de al literaturii dramatice, genul poliţist groază şi mister, dar infirma totodată Meritul principal al piesei lui Berciu şi „scopul" pe care acesta il promo- este faptul că — ìn limitele genului — vează serveste o replica promptă cantităţii in­In schimb, din canavaua captivantă dustriale de literature de acest gen a unei intrigi prin excelenţă de fac­ din Occident, literatură care propaga tura poliţistă, desprinde nota educa­ cu dezinvoltură cruna şi incita cu tiva a fabulei sale 79 www cimec roŞi materiahil faptic al piesei Cine pus în scena de Marius Popescu Fan- a ucis ? porneşte de la un caz, de la tezia limitata, cuminte şi lineară, cu o crimă : o tînără magazioneră a unei care regia a conceput spectacolul, a fabrici este asasinată, în timp ce din prejudiciat transpunerii scenice Ast­ depozit se sustrage o mare cantitate fel, ideea „misterioaselor" jocuri de de material Trei anchetatori ai orga-umbre de pe fundal s-ar fi dovedit nelor miliţiei răspund de rezolvarea inspirata, dacă intervenţia lor ar fi cazului Sarcina lor gréa se complica fost urmărită cu consecvenţă şi, mai cu fiecare depoziţie, cu fiecare martor, aies, în corespondenţă logica cu acţiu- eu fiecare bănuială Pentru a face nea ulterioară, din scena, unde miste- lumina, anchetatorii dovedesc per-rul lor era élucidât La fel de inope­ spicacitate, tact şi foarte multă răb-rante au apărut şi diapozitivele proiec- dare Animati de principale democra-tate în biroul de anchetă (schiţat cu tice aie justiţiei noastre, aie umanis-sobrietatea adecvată de scenografa mului legilor noastre socialiste, cei Adriana Leonescu), atîta timp cìt eie trei manifesta multa încredere în nu aduceau nimic în plus faţă de oameni, dar şi intransigenţă faţă de relatarea verbale, ba chiar ìngreunau infractori în misiunea lor, legatura şi mişcarea actorilor, şi cursivitatea organica cu cetăţenii conştienţi şi spri-deducţiilor spectatorilor Iar metafora jinul solidar al acestora se dovedesc „scaunului infamiei", pe care iau loc eficiente Odată cu aceşti cetăţeni, şi numai cei cu cugetul pătat, spre deo- împreună cu eel mai tînăr dintre an­sebire de superiori ta tea — ajutată de chetatori — aflat la primul său caz — practicabile — a celorlalţi, ni s-a pa­ autorul solicita şi pe spectator să gìn-rut facilă şi neavenită dească, să cîntărească faptele şi ipote-încărcînd astfel spectacolul, regizo- zele, să urmărească nu numai „cine" rul a uitat esentialul ìntr-un montaj a ucis, dar şi „de ce", lansìnd astfel de factura politistă : ritmul absolut prin modul In care se desfăşoară an-indispensabil care, in aceste cazuri, se cheta judiciară, un apel la vigilenţă traduce prin dinamismul succesiunii împotriva atentatorilor la bunul ob-scenelor şi prin dialogul alert, punctat ştesc, de care nu numai miliţia, ci şi de pauze doar In clipèle de suspensie, fiecare cetăţean e răspunzător Piesa de surprize depăseşte astfel cadrul şi caracterul Totusi, interesul spectacolului de pe strict al unei anchete judiciare, deve-scena Teatrului pentru Tineret şi Copii nind o dezbatere deosebit de utilă este sustinut şi asigurat de calitatea şi instructive, de responsabilitate co-bună a majorităţii interpretărilor Am lectivă în această dezbatere, autorul reţinut, în primul rînd, pe Ion Gheor- nu urmăreşte procese psihologice adînci ghiu (maiorul Panait), prin simplita- sau implicati! filozofice Genul poliţist tea şi sinceritatea cu care a afirmat are limitele lui şi, în cadrul acestora, dîrzenia şi ponderea reprezentanţilor faptele ne sìnt transmise simplu, di­justiţiei Actorul a conjugat excelent rect şi cu multa iscusinţă dramatică disciplina răspunderii sale, eu umorul Desigur, nu vrem să scuzăm în acest tonic şi înţelegerea tovărăşească a fel, lipsurile inerente debutului, ca omului eu mare experienţă de viaţă aglomerarea unor elemente tehniciste şi profesionalà Remarcabilă a fost, de (analize de laborator, benzi de magne-asemenea, maniera in care Neamţu- tofon), prisosul unor scene care lun-Ottonel (Neacşu) a menţinut taina gesc, numai pentru a complica „iţele", piesei, ascunzînd cu pricepere, sub sau unele neajunsuri de ordin literar-masca blîndeţii, fariséismul si bestia- dramatic (retrospectivele) Dar nici nu litatea făptaşului, derutînd pînà la ul­ putem să nu apreciem darul cu care tima scena, confruntarea — pe care nu autorul creionează tipuri autentice, ştim de ce a dat-o „ţipat", cînd mai deci reduse ca partitura dramatică, sau logic era să braveze calm —, bănuiala siguranta cu care dirijează în aşa fel spectatorilor asupra identităţii sale investigala inteligentà a celor trei morale anchetatori — discret individualizaţi — Autentice portrete, realizate eu mult încît sustine interesul spectatorului talent, au fost şi cele ale actorilor pînă la ultimele scene în care, bine-Ion Anghel şi Nicolae Ifrim, care, înţeles îi oferă satisfacţia prinderii alături de Leopoldina Bălânuţă şi şi pedepsirii criminalului Mihai Dogaru, au adus note de reală Desigur că o piesă politistă îşi are prospeţimeatractiv şi educativ artistica într-un spectacol mijloace de expresie scenica proprii Nu le-am întîlnit însă în spectacolul Emil Riman www cimec ro TEATRUL EVREIESC DE STAT DIN BUCUHEŞTI ,MERCADET, OMUL DE AFACERI" DE BALZAC Data premierei : 10 noiembrie 1960 Regia : George Teodorescu Decoruri şi costume : Adina Reich Distributia : Mauriciu Sekler (Mercadet) ; Sonia Gurman (Madame Mercadet) ; Erica Beneş (Julie, fiica lor) ; Carol Feldman (Minard) ; Isac Havis (Verdelin) ; Benno Popliker (Goulard) ; Isac Cassvan (Violette) ; Samuel Fischler (Pierquin) ; Dolly Schreiber (Mericourt) : Willi Rieber (De la Brive) ; Elias Bercovici (Justin) ; Lili Elinovschi (Virginie) ; Ruth Schnecker (Thérèse) ; Moise Bălan (Şeful creditorilor) ; Willi Becker Ozi Segally Bebé Bercovici, Tobias Bâlan, Sami Goodrich, Sully Roizen, Solomon Cheptenaru, Rudi Rosenfeld (Creditori) ; Sully Roizen (Şef croi- tor) ; Bebé Bercovici, Rudi Rosenfeld (Ajutori) ; Betty Gherşin Feldman, Mia Schmetterling, Ofelia Strul (Modistele) Balzac n-a fost un dramaturg prin (încă) a globului Piesa e o elocventă vocaţie, ba mulţi dintre cititorii vastei ilustrare a modului de viaţă, de pe o sale Comedii umane nici nu ştiu că a zi pe alta, pe care capitalismul îl scris şi comedii dramatice Cu toate rezervă, în cele din urmă, chiar şi acestea, Mercadet-ul balzacian, văzut partizanilor săi, afaceristii, speculanti! la Teatrul Evreiesc de Stat din Capi­de bursă Soarta domnului Mercadet tala, ne^a oferit satisfacţia unui text şi a întregii sale familii depinde de proaspăt, apropiat înţelegerii şi sensi-hazard şi fatalitate Nici măcar inven- bilităţii noastre de spectatori contempo-tivitatea, inteligenţa, capacitatea specu­ rani Am spune, pe scurt, că şi In lativa nu pot rezolva nimic Numai teatru măiestrul autor a lăsat să i se întîmplarea — imbracata in hainele întrevadă „gheara de leu" Fiindcă, lui Godeau, un vechi prieten de afa- sînt în paginile din Mercadet, oamenj ceri, plecat, îmbogăţit şi întors din şi moravuri vii, o intriga de comédie Indii — mai poate salva existenţa afa- care „mişcă" o lume adevărată, ade-ceristului prins în menghina proprii- varata atît pentru întîia jumâtate a lor speculaţii şi a creditorilor Alter­ secolului al XlX-lea, cît şi pentru seco-nativa e unica : Godeau, adică hazar- lul nostru, în partea de capitalism dul, „providenţa", coincidenţa salva- 6 — Teatrul nr 2 81 www cimec roCranica toare — sau înecul în Sena E o alter­Regia n-a ezitat să introduca şi un nativa încă actuală în Occident De pe moment de balet, în finalul actu- poziţiile vieţii noastre socialiste, pri-lui I : o adevărată ţîşnire coregrafică vim zbuciumul lui Mercadet şi surî-a croitorilor şi modistelor, veniţi să dem la ridicola şi iluzoria soluţionare „îmbrace'* familia Mercadet Subscriem a falimentului său De pe aceste po-la ideea regizorului, dar cu recoman- ziţii am admirât şi excelenta punere darea unei sporite consecvenţe : de ce în scena a comediei lui Balzac la Tea-nu o rezolvare în mişcare de balet şi trul Evreiesc de Stat a finalului comediei însesi, foarte Regizorul George Teodorescu a dat pretabil la o asemenea desfăşurare, dialogului o sprinteneală, egalată doar analog cu scena „îmbrăcării" ? Merca­ de ingeniozitatea cu care au fost plas-det şi ai sài ar putea să incinga, aici, ticizate sensurile, principale şi secun-la sfîrşit, o bacanală In toată legea, dare, ale comediei Cu subtilitate şi luminata fantastic cu reflectorul exactă informaţie culturală, George miraculoasei şi absurdei întoarceri a Teodorescu a situât istoriceste comedia lui Godeau (pe care — scris Godot — balzaciană, ţinînd seamă de tehnica spectatorii piesei contemporane a lui şi construcţia ei (mai mult sau mai Beckett îl mai aşteaptă şi acum, la puţin în prelungirea tradiţiei moliè-Paris, dar nu mai vine !) reşti), cum şi de spiritualitatea ìncepu-Sub ìndrumarea unei atari regii in- tului de veac al XIX-lea, oferind sin-teligente, nuanţate şi pline de vervă, teza unui spectacol limpede şi eficace colectivul de la T E S a funcţionat Deosebit de izbutită socotim că este cu mare precizie, tdovedind o sudură sincronizarea cuvînt-mişcare Mişcarea de autentica echipă de teatru Deasu- scenica a fost executată tot timpul în pra tuturor, monumentala — cum o cadenţa dictată de cuvînt, adică de cerea şi rolul — interpretarea data de sens, exact cum trebuie Nici un Mauriciu Sekler lui Mercadet Nici o amănunt nu a fost neglijat, fiecare intenţie, măcar, de caricaturizare, nici amănunt a avut adresă Bunăoară, o miscare în afara desenului net şi „jocul scaunelor" : pentru fiecare cre­viguros al personajului, şi totuşi cu ditor care-1 vizitează, Mercadet aşază cîtă evidenţă, cu cît relief, a prins un scaun în mijlocul încăperii, dar viaţă sub masca lui Sekler, arhetipul însăşi această aşezare urmăreşte gra-burghezului, tribulaţiile la care ìl su- daţiile sociale, Goulard bucurîndu-se pune însăşi ordinea sociale de el voită de privilegiul unui fotoliu pluşat, în şi susţinută, capitalismul Mercadet a timp ce lui Violette, om cu apucături fost mas;v şi expresiv, ceea ce a făcut cam ţărăneşti, nu i se oferă decît un mai evidente trasaturile morale ale scăunel de lemn Alt exemplu : corul modelului social Dacă totuşi ar fi lătrat al creditorilor însuşi cuvîntul să formulăm o observatie în legatura pe care-1 pronunţă creditorii, cerîn-cu acest rol, excelent jucat, e că am du-i lui Mercadet achitarea datoriilor vrea să i se adauge încă puţină vioi- pe loc a sugerat regizorului soluţia ciune „pariziană", peste cea pe care unui neîntrerupt hămăit, care trans-Sekler i-a dat-o pînă acum cu o brechtiana economie (Mai precizăm ă Teuşita, de care aminteam, în debi- tarea aparteurilor aparţine în égala măsură şi ştiinţei actoriceşti-regizorale Cronica ca lui Mauriciu Sekler ) Intreg restul distribuţiei a fost bine armonizat : omul potrivit la locul po- forma metaforic pe domnii în frac în trivit Ne-a plăcut — lucru nu chiar adevărati lupi cenuşii, gâta să-şi sfî-atît de frecvent pînă acum la T E S — şie prada : capitalism sadea, la modul jocul actriţelor, care au actionat eu cel mai plastic ! Nu mai puţin demnă eleganţă şi discreţie : e vorba atît de de luare-aminte e tehnica aparteurilor, SoniaErica GurmanBeneş (o (madame gratioasă Mercadet) Julie), cît şişi a frazelor pronunţate de personale de iLili Elinovski şi Ruth Schnecker în „pentru sine", pe care spectacolul con-doua roluri episodice de subrete Dintre temporan cu greu le accepta Aici barbati am reţinut îndeosebi interpre- însă, gîndurile rostite cu voce tare n-au tările tinerilor Willi Rieber, fără cusur deranjat nici o clipă, încorporîndu-se în dandyul De La Brive, şi Carol firesc in dialog, ba dîndu-i chiar o Feldman, care a dovedit reale calităţi pigmentale inedita de amorez romantic în funcţionarul S2 www cimec roMìnard Isac Havis (Verdelin) şi Sa­mie Totul în maniera lui Daumier muel Fischler (Pierquin) au fost vìrst-(publicaţia „Charivari"), inclusiv por- nicii care s-au ilustrat, mai multdecìt tretul lui Balzac In planul întîi şi al alţii, printr-un joc atent faţă de valo-doilea, scenografia a adus — din punct rile textului de vedere al culorii şi al suprafeţelor Nu putem ìncheia mai nimerit aceste în decor şi mobilă — atmosfera mediu- rînduri decît exprimìnd lauda cuvenită lui şi a vremii, cu tot ce avea încă spiritualelor şi viu-grăitoarelor deco-proaspăt sau începînd să putrezească ruri ale Adinei Reich Pe un fundal Teatrul Evreiesc de Stat din Bucu- tăiat în linie frîntă din panouri înalte, resti a ìnregistrat cu Mercadet un net pictoriţa a fixât momente grafice re-6ucces de regie, interpretare şi scene- prezentative pentru epoca piesei, plastica, adică un autentic succès de recapitulînd spectatorului utile noţiuni colectiv de istorie, geografie, ştiinţă şi econo­Florian Potrà TEATRUL DE STAT DE OPERETA „LYSISTRATA" DE GHERASE DENDRINO LIBRETULDE NICUŞOR CONSTANTINESCU 51 GEORGE VOINEoCU Data premierei : 15 decembrie 1960 Muzica : Gherase Dendrino Libretul : Nicuşor Con- stantinescu şi George Voinescu Regia : Nicuşor Constantinescu Decoruri : George Voinescu Costume : Mac Constantinescu şi George Voinescu Maestru de cor : Constantin Ră- dulescu Coregrafia-: Elena Penescu Liciu Distributia : Silly Popescu, Lucia Rolc si Lidia Popescu (Lysistrata),; Ion Dacian şi Anton NTegoiţescu (Lycon) ; Vir- ginica Romanovski şi Constanta Cîmpeanu (Lampyto) ; Bimbo Mărculescu şi Toni Buiacici (Ta- raxion) ; George Groner (Stilbonide) ; Maria Wauvrina şi Silly Vasiliu (Glychera) ; Cella Tănă- sescu şi Vali Niculescu (Myrhina) ; George Hazgan şi Nelu Marinescu (Theoros) ; N lonescu- Dodo şi Mugur Bogdan (Cleon) ; Silviu Gurău şi Bugarin Duşan (Polemos) ; Gabriel Gheorghiu si Mugur Bogdan (Actorul) ; Dia Panaitescu şi Adriana Codreanu (Actrita—Pacea) ; Viorel Chicideanu şi Mihail Petculescu (Jupiter) ; Ruxandra Argeşiu (Junona) ; Ştefi Pìrvulescu (Pallas Athena) ; Lia Turovski şi Valeria Râduléscu (Afrodita) ; Mugur Bogdan şi Aurei Grămescti (Marte) ; lancu Groza si Bugarin Duşan (Hephaistos) ; Ştefan Glodariu şi Constantin Draghici (Hermes) ; Ştefan Teodoriu şi Constantin Cociu (Thermogene) ; Paul Obogeanu (Pfapflaxios) ; Gli Pufulete (Soldatul theban) După o pauză mult prea lunga şi în opoziţie cu cîrdăşia neguţătorilor nejustificată, Teatrul de Operetă ne-a de arme şi sacerdoţilor Libretul e înfăţişat premiera Lysistrata, rezultat punctat cu accente de poezie de bună al fructuoasei colaborări dintre cu-calitate, cu un lirism deloc désuet, noscutul cuplu Nicuşor Constantinescu-cu un optimism mobilizator ce apro- George Voinescu şi valorosul compo-pie cu atìt mai puternic pe spectatori zitor Gherase Dendrino Cei doi scriitori şi-au luat ca tema Ion Dacian (Lycon) si Silly Po­ u (Lysistrata) a libretului lor, una din cele mai pesc acute problème ale contemporaneităţii : pacea Apelìnd la un conflict ai cărui eroi fac parte din antichitatea elena, premisele acestuia au rămas la fel de dare, de limpezi, de mobilizatoare pentru spectatorul din 1961 Pretextul e ìmprumutat de la Aristofan, dar libretul operetei se desfăşoară cu totul altfel decît la „părintele comediei", eroii, acţiunile lor, peripeţiile drama- tice fiind filtrate printr-o viziune mo­ derna, contemporană Lupta pentru pace, visul milenar al omenirii, e astfel presărată cu aluzii actuale de către poetul luptător Lycon si de iubita sa, înţeleapta Lysistrata, www cimec roCronica de nobilul ţel către care se îndreaptă specialitate In rolul Lysistratei, Silly eroii Popescu a ştiut să ìntruchipeze gra­ Nicuşor Constantinescu şi George tia şi caldura eroinei, desi n-a avut Voinescu au créât cu Lysistrata o forta necesară să ne facă să-i bănuim lucrare literară de sine stătătoare, do-calitătile mobilizatoare şi nici umorul vedind că „genul minor" al operetei popular cu care personajul a fost cré­ poate fi ìnnobilat creator Desfăşu-ditât Apreciatul cintăret Ion Dacian, rarea conflictului dramatic, uşor lini-convingător în momentele lince, a ara, respecta parca modelul antic şi fost exterior, intégrât mai putin per- e însoţită de comentariile poetice ale sonajului şi mai mult propriei sale „Actorului" şi corului personalităti muzicale Umorul piesei se bazează in mod Interpreţii „partiturii" de comédie, deosebit pe contraste (limbajul une-au servit cu haz şi aplomb piesa : ori modem al eroilor antici şi ma­în primul rind, Virginica Romanovski, niera „modernista" a zeilor din Òlimp), cu o vervă şi un ritm inepuizabile ; pe anacronisme, şi foloseste mai pu­apoi, George Groner şi Maria Wau- tin „quiproquo"-ul şi elementele „cla-vrina, autorii unor compozitii pe cît sice" ale operetei Poate că n-ar fi de groteşti, pe atìt de copioase ; de stricat ca autorii să fie şi mai gene­asemenea şi Silviu Gurău, actor-cîntă- rosi cu umorul, cu momentele cornice, ret complex, cu o vie şi nuanţată Dogate în nuanţe Exista în libretul inteligenţă scenica Mai putin inspirât, operetei o laudabili intenţie caracte-Bimbo Màrculescu şi-a répétât „poan- rologică a personajelor prin replica, tele" cunoscute, în timp ce „zeii Olimpu- prin analiză psihologică, ceea ce e un lui" s-ar fi cuvenit să aducă mai adevàrat eveniment in libretul de mult haz pe scena, aşa cum de pildà operetă 1-au adus „zeitele" Ruxandra Argeşiu, Despre muzica lui Gherase Den-Ştefi Pîrvulescu şi Lia Turovski drino, simplă, melodioasă, elocventă, despre corurile ei mobilizatoare au Nici in acest spectacol, „statuarul" scris pe larg cronicarii de specialitate interpret Gabriel Gheorghiu nu a avut De asemenea, despre excelenta mu­fluiditatea, dinamica unui comper, iar zica de scena Noi ne îngăduim doar interpreta Păcii, Dia Panaitescu, a să facem rezerva că am fi dorit un fost departe de realizarea artistica a număr şi mai mare de arii, de „şlagăre acestui luminos simbol operetistice", apte să fie reţinute de Miscarea figuratici, ampia, dinami- spectatori zìnd actiunea, participìnd ca un fun- Reprezentaţia a eotnstituit şi o fe-dal viu la mişcările sufleteşti ale eroi­ ricită simbioză artistica : compozitorul lor, a fost o izbîndă a regiei, desi, e dirijorul orch'estrei ; unul din autori, figurantilor, luati in parte, li s-ar pu- Nicuşor Constantinescu, e regizorul, iar tea reproşa prea putină grijă pentru celălalt — George Voinescu — sceno-individualizarea şi portretizarea figu- graful spectacolului rilor Dansurile, spectaculoase la prima Nicusor Constantinescu a montât vedere, ni s-au părut puţin izbutite opereta m spatii largì, cu un sugestiv artistic, în primul rînd, din cauza şi plastic decor fix, cu o mare ani­interpreţilor prea puţin stăpîni pe male scenica, folosind ades formule mijloacele de expresie coregrafică revuistice, mai mult sau mai puţin Decorurile lui George Voinescu, incorporate ansamblului, cu un ritm simple, aerate, expresive prin cìteva fugos (exceptìnd unele momente, mai demente, ni-1 recomanda din nou pe ales finalul actului I, in care se automi lor ca pe unul dintre cei mai supralicitează figuraţia) Interpreţii au tnzestrati scenografi ai genului Exce- fost conduşi spre un joc cît mai pu-lente costumele lui Mac Constantine­ tin ostentativ, simplu, sincer, intr-o scu ; măştile sale tragicomice au fost armonizare estetica a gestului şi miş-de o mare frumuseţe şi expresivitate cării cu cîntecul — fidelitatea reconstituirii artistice, Atmosfera locala e bine realizată, exemplarà ! sugestivă, cu un umor grotesc de Ca libret şi spectacol, Lysistrata e efect Un mare merit al regizorului e o biruintă a Teatrului de Operetă, o faptul că mesajul de idei al piesei a biruintă a operetei romîneşti, o do- fost adus limpede, cu pregnante mo­vadă că, numai în conditile realis- bilizatoare in fata spectatorilor mului socialist, toate genurile artei In ceea ce priveşte distributia, vom pot infiori pe deplin incerca să o privim cu mai multa atentie decit in cronicile muzicale de Al P www cimec roDUPA CEL DE AL II-LEA FESTIVAL BIEN AL DE TEATRU „I L CARAGIALE" BRAVO AMATORI 1/ a că în teatrul de amatori repertoriul joacă asupra colecti- velor de interpreti un roi educativ mai mare decît asupra oolec- tivelor profesioniste, ni se pare pe deplin întemeiată Contactul cu o piesă de valoare este pentru artiştii amatori o lecţie de viaţă, de creaţie Dimpotrivă, contactul cu o piesă mediocră constituie o imitila pierdere de vreme pentru aceşti oameni care viri din pro- nfirmaţiducţie pe scenă nu numai în soopul de a spune ceva esenţial spectatorilor, dar şi pentru a-şi lărgi orizontul spiritual In această privinţă, am înregistrat cu satisfacţie la cea de a doua ediţie a Festivalului bienaì de teatru, contactul oolectivelor noastre de amatori cu lucrări dramatice dintre cele mai reprezentative, ca : Tinereţea părinţilor de B Gorbatov, Nila de A Salînski, Ultima etapă de E M Remarque, Puştile Terezei Carrât de Brecht, O noapte furtunoasă de Caragiale, sau Tache, Ianke şi Cadîr de V I Popa Una din trăsăturile dominante ale Festivalului a constituit-o promovarea pie- selor romîneşti contempcrane Alături de piesele spécifiée într-un act sau doua — tndoiala de E Maftei, Gara mica de Dan Tărchilă, Aripă de rîndunică de Sùtò Andxâs, Noi, cei farà de moarte de M Davidoglu, încăpăţînatul de Hans Kehrer — amatorii au reprezentat In Valea Cuculili de M Beniuc, Vlaicu şi feciorii lui de L Demetrius, Mielul turbot şi Recolta de aur de A Baranga, Anii negri de A Baranga şi N Moraru, Ziariştii de Al Mirodan, Răzeşii lui Bogdan de E Maftei, Nota zero la purtare de V Stoenescu şi O Sava In sfîrşit, a adăugat un colorit interesant, populara dramatizare a lui G Vasilescu, Ochiul babei, precum şi ope- reta Sărbătoarea recoltei de I Raţiu, H Nicolaide şi T Lalescu Un asemenea repertoriu, de nivelul teatrului profesionist, nu poate decît sa exprime, în modul cel mai viu şi mai eloevent, maturizarea mişcăxii noastre artistice de amatori Ţinînd însă seama de faptul că mişcarea de amatori, care reprezintă un mijloc din cele mai eficiente în formarea conştiinţei socialiste a oamenilor, in educarea sentimentelor cetăţeneşti, nu poate fi întregită fără prezentarea într-un număr mai cuprinzător a unor piese scurte, combative, agitatorice, trebuie spus că, din acest punct de vedere, repertoriul Festivalului s-a dovedit deficitar Exista încă prea puţine piese scurte care să cuprindă, mai multilateral, actualitatea De bună seamă, interpretul amator, devenit an de an tot mai exigent, nu se mai poate mulţumi cu lucrali într-un act naive şi banale, cu expuneri schematice de fapte, puţin atractive şi puţin grăitoare Forurilor de îndrumare, şi în special, Casei Centrale a Creaţiei Populare, li se cer eforturi sporite pentru îmbogăţirea repertoriului teatrului de amatori cu piese care să exprime mai din plin şi mai convingător noul, viaţa cu prefacerile ei Mai mult decît alta data, cel de-al II-lea Festival bienal de teatru de amatori a marcat creşterea nivelului interpretării In majoritatea spectacolelor s-au putut întîlni valori artistice originale, expresii artistice inedite Actorii amatori au demonstrat că ştiu sâ-şi însuşească din teatrul profesionist ceea ce are acesta mai înaintat şi valoros Spectacolele amatorilor s-au făcut apreciate prin montări 85 www cimec roscenice strîns legate de spiritul textelor, cu soluţii dictate dinăuntrul universului de idei şi de personaje înfăţişate de autor S-a observât străduinţa instructorilor de a gasi acele forme scenice care pot să transmită, in modul cel mai clar, ideile şi mesajul pieselor In valorificarea scenica a textelor s-a vădit folosirea unui limbaj autentic, lipsit de emfază şi retorica Am remarcat faptul că ìn specta- colele de amatori, cuvìntul hotărîtor a revenit interpreţilor care in general au promovat un joe realist, organic, firesc Orientarea spre interpretarea sobră, lipsită de emfază sau ostentatie, a slujit valorificării momentelor de emoţie şi tensiune dramatică A impresionat exprimarea simplă şi convingătoare a patosului eroic revoluţionar din spectacolul cu piesa Tinereţea părinţilor (clubul Uzinei „Ilie Pintilie" din Ploeşti), unde, sub indrumarea instructorului Nicolae Spudercă, majoritatea interpreţilor au reuşit să sublinieze cu sinceritate esenta caracterului eroilor lui Gorbatov Aceeaşi expri- mare iaconică, sobră, a eroismului am intìlnit-o şi in spectacolul Nila (Sindicatul învăţămînt, Călăraşi — instructor Aurei Elefterescu) De mijloace asemănătoare s-au folosit şi talentaţii interpreti ai Casei de cultura din Lugoj, pentru a reda dramatismul piesei lui E M Remarque, Ultima etapă (instructor A Şerbănescu) Referindu-ne şi la alte realizări ìn acest sens, ne-ax fi imposibil să nu ne oprim la Noi, cei farà de moarte (Clubul centrai „Bicaz" — instructor Moise Peretz şi I Gh Rusu), Puştile Terezei Carrar (Casa de cultura „Fr Schiller" — instructor Petrică Vasilescu), spectacole de frumoasă ţinută artistica Cresterea măiestriei in miscarea artistica de amatori a putut fi surprinsă mai ales in valorificarea scenica a comediilor Răzeşii lui Bogdan (Căminul cultural Dolhasca — instructor Gh Bîrsan), Ochiul babei (Căminul cultural Cimpa — in­ structor Maria Pătrăşcoiu), îndoiala (Colţul roşu al G A S Sagna — instructori Elena Bogza şi Ghelu Destelnica, şi Oficiul special transporturi, Gara de Nord — instructor Stelian Mihăilescu) Toate aceste spectacole s-au remarcat printr-un puternic caracter popular, prin tendinţa de a valorifica şi dezvolta demente de folclor, de un optimism tonic Dacă echipa din Dolhasca a adus pe scena un specific moldovenesc bogat în nuanţe, plin de farmec dialectal, cu chipuri auten­ tice, viu caracterizate, echipa din Cimpa a dezvăluit in Ochiul babei un simţ deosebit al ritmului, al detaliului artistic şi al amănuntului semnificativ Inter- preţii amatori de la Cimpa au demonstrat pe lingă însuşirea de a zugrăvi carac­ tère pregnante de comédie, şi talentul rostirii versului in scena Merita să mai pomenim spectacolul Casei de cultura Rîmnicu-Vîlcea, cu piesa Vlaicu şi feciorU lui — instructor C Georgescu, al Casei de cultura Sebeş-Gurahonţ, cu piesa In Valea Cucului — instructor Valentin Avrigeanu Numeroasele realizări din cadrul Festivalului, şi de care n-am putut aminti decìt in parte, se datoresc de bună seamă sprijinului susţinut, pe care 1-au primit artiştii amatori de la cadrele profesioniste Premierea actorilor-instructori : Nicolae Spudercă de la Teatrul de Stat din Ploeşti, Mihail Lapteş de la Teatrul National din Cluj, Stelian Mihăilescu de la Teatrul Mimcitoresc C F R , Gh Ghiţulescu de la Teatrul Municipal, I Gh Rusu de la Teatrul din Bacău, Radu Nicolae de la Teatrul National din Craiova, ni se pare de aceea o binemeritată evidentiere a activitătii pe care au depus-o institutiile noastre profesioniste in sprijinul amato- rilor Totuşi, raportat la cresterea vertiginoasă a numărului de echipe de teatru de amatori (in sistemul aşezămintelor, numârul echipelor, de la primul pina la acest Festival, a crescut cu 3500), ajutorul pe care-1 dau institutiile noastre profesio­ niste, mult mai restrìnse ca număr, cu un efectiv mie de cadre, se dovedeste insuficient doar sub forma trimiterii actorilor pentru regizarea spectacolelor de amatori Trebuie intensificata munca, mai ales pentru calificarea instructorilor echipelor de amatori, prin asigurarea de lectori calificaţi la scolile populare de artă, de conferentiari competenti la seminarele metodice ale caselor regionale de creatie populară Numai prin asigurarea unui număr mai mare de instructori cu o înaltă cali fi care, institutiile profesioniste pot contribuì mai eficient la dezvol- tarea activitătii artiştilor amatori Dacă la cel de al II-lea Festival bienal de teatru, regiunea Ploeşti a cuceril patru premii colective şi cinci individuale, aceasta se datereste de bună seamă, în afara sprijinului profesioniştilor, şi îndrumării competente şi serioase din partea forurilor de conducere regionale, a Casei regionale de cultura, care a urmărit îndeaproape şi a sprijinit efectiv, concret, activitatea artiştilor amatori In fazele preliminare, ìn regiunea Ploeşti, fiecare spectacol prezentat de amatori a fost discutât in amănunt de către membrii Comisiei de vizionare, regizorii aflaţi in 86 www cimec rocomisie au dat îndrumări concrete pentru îmbunătăţirea spectacolelor Şi in alte regiuni, cum sînt Bacău, Hunedoara, Banat, s-au practicat asemenea metode E regretabil însă că in regiuni cu o bogată tradiţie culturale, cum sînt Iaşul, Bra- şovul, slaba activitate de îndrumare a dus la neparticiparea acestora la Festival Iaşul a fost prezent doar cu o singură recitare ; Braşovul, cu o singură formaţie Slabe rezultate au obtinut munca cu amatorii şi regiunile Maramureş, Dobro- m gea, Oltenia Aproape inexplicabilă apare anemica participare la Festival a regiunii şi a oraşului Bucureşti, unde sînt concentrate numeroase forţe artistice Cele 32 de spectacole presentate în finală, numărul mare de recitatori şi povestitori artistici, montajele literare, care au obţinut un succès deosebit, au constituit o edificatoare demonstrate a forţelor creatoare ale poporului nostru, a pasiunii şi a dăruirii artistice, a cresterii nivelului său cultural Insistìnd asupra îmbogăţirii repertoriului cu cele mai valoroase lucrări din repertoriul autohton si universal, contribuind şi mai departe la creşterea nivelului interpretativ, vom putea asigura mişcârii noastre artistice de amatori o continua dezvoltare Valeria Ducea e au fost şi eie prezente In finală Piesele prezentate de cele 16 colective de păpuşari-amatori „finaliste" au fost alese, ìn genere, pe măsura posibilităţilor artistice şi tehnice ale colectivelor (să nu uităm că păpuşarii amatori îşi confecţionează ed înşişi păpuşile şi aproape toată recuzita pe care o folosesc) Cele mai multe spec­ tacole au fost adresate copiilor de vîrstă scolara şi prescolara năpusil(N-au lipsit nid Ursuleţii veseli, nici Artista pădurii, nici Deschi- de-te, traistă şi multe aitele) Dintre eie, Artista pădurii, prezen- tat de Casa de cultura Sighet, a obţinut eel mai mare succès Ideea piesei a fost transmisa cu deosebită claritate ìntr-o punere ìn scena plină de vervă şi haz La alte spectacole din această categorie am reţinut acurateţea interpretării (Lu- crează, pisicuţo — Cărninul cultural Valea lui Mihai), efortul de a realiza o participare deplină a micuţilor spectatori la evenimentele de pe scena (Giscănelul — Spitalul de copii Nr 1 din Iaşi, cel mai bun dintre cei trei Gîscănei ajunşi în finală, şi Hoinărici — Uzinele „1 Mai" Ploeşti), expresivitatea păpuşilor (Băiatul şi vîntul de N Trandafilovna — Căminul cultural T Vladimirescu din Craiova) Alături de piesele pentru copii au figurât în repertoriul echipelor de păpuşi prezente în finală şi prograrne de estrada sau de brigadă adresate celor mari Numărul lor a fost însă insuficient Cele doua Vitrine cu caricaturi de Mircea Crisan şi Al Andy, prezentate de Fabrica de confecţii din Tg Jiu şi de Casa de cultura din Giurgiu, au demonstrat că păpuşarilor amatori nu le lipsesc nici fantezia, nici priceperea, nici talentul de a pune ìn scena astfel de spectacole (Este concludent, de altfel, că aceste două echipe s-au situât pe primele două locuri ) Dintre celelalte spectacole adresate adultilor, cel al Casei de cultura „Baruh Berea" din Bucureşti ni s-a parut mai puţin izbutit In acest spectacol, intitulât Divertisment Urie, creatorii lui, in strădania de a oglindi transformările din ultimii ani din viaţa capitalei noastre şi a locuitorilor ei, s-au oprit, de cele mai multe ori, doar asupra unor aspecte exterioare Măiestria cu care a fost realizat cadrul plastic al spectacolului şi fineţea cu care au fost mìnuite păpuşile dovedesc posi- bilităţile mari ale colectivului, care vor putea fi valorificate ìntr-o mult mai însemnată măsură, pe baza unui text mai reusit din punct de vedere ideologie şi artistic Am reţinut simplitatea mijloacelor spécifiée păpuşăreşti, cu care a fost montât textul cu adresă directă la unele problème ale agriculturii noi, socia­ liste (cum ar fi, de pildă, creşterea şeptelului), în spectacolul prezentat de colec- tivul Colţului roşu al G A C „Horia Roman" (Animale năzdrăvnne de B Munte) Cea de a doua bienală a marcat în ce priveste mişcarea de păpuşari amatori, în primul rînd, o foarte largă răspîndire a acestei arte pe întreg cuprinsul patriei, o crestere simtitoare a numărului colectivelor In al doilea rînd, un pas înainte în ce priveşte măiestria interpretativa, punerea in scena, cadrul plastic, la cele mai multe din echipele care au participât şi la trecutul festival Un pas pe loc însă în ce priveste repertoriul, pe care 1-am fi dorit înnoit, îmbogăţit cu mai multe piese originale, cu mai multe prograrne de brigade, actuale, valoroase Ilie Rusiir www cimec ro m e ri di an e temele contemporaneităţii în reper- toriul teatrelor din Moscova domina n prezent piesele inspirate din actua- DOUA prinîlitate, influenţa acele piese lor meniteactiva asupra a contribuì, spec- tatorilor, la educarea acestora în spi- l eticii comuniste, în spiritul lup- SĂPTĂMÎNI dinritutei împotriva conştiinţă, împotrivarămăşiţelor influenţelorînapoiate burgheze şi mic-burgheze e ştie că o mişcare teatrală este PRIN prinSdeterminata dramaturgia şi definita care-i în sta primul la rîndbază Ultimele piese sovietice, apărute pe e teatrelor din Moscova, se ca- TEATRELE autorilorscenelracterizează lor împotrivaprin poziţia unor militantă aspecte a înapoiate din societate, prin afirma- a puternică, convingătoare, a fru- MOSCOVEI remuseţii al idealuluimorale a omului înaintat, sovietic, comunist, pur-tător de viaţâ In spectacol, toate mijloa- cele spécifiée artei teatrale, toate cău- FÉ PRIMUL PLAN : TEMA CONTEMPO-tările unor cai noi de expresivitate RANA — CÎTEVA PIESE NOI : „FLORI scenica 6Înt puse în slujba dezvăluirii VII", „VlRSTA PRIME IDIOASÀ", cît mai profunde a bogatului conţinut de viaţă şi de idei al operelor drama- „I R1ETENUL MEU KOLKA", IUNC-tice Uneori eu imperfecţiuni artis- TUL DE SIRIJIN", „PESTE NIPRU', tice, alteori eu exagerări în folosirea „POVESTE DIN IRKUTSK'S ÎN VIZIU-unor précédée — ca retrospecţiile în NEA LUI OHLOPKOV - „AMURGUL dramaturgie,vedere" în spectacol, învîrtirea chiar turnantei cînd nu „la e ZEILOR'S UN ASCUŢIT PAMFLET necesar, sau intrările în scena prin ANT1IMPERIALIST diferite colţuri ale salii —, mai ales cînd e vorba de opera cìte unui debu­ tant, dramaturgii, regizorii, actorii, Faţă de multitudinea aspectelor pe scenografii se unesc în efortul comun care teatrul sovietic actual le oferă de a da viaţă pe scena, în imagini unui cercetător, de oriunde ar fi el, ìnsufletite de patos cetâţenesc şi pa­ două săptămîni petrecute la Moscova triotic, problematicii complexe a so­ înseamnă prea puţin Caci nu e deloc cietari sovietice în drum spre co- uşor, ca ìntr-un timp atìt de scurt munism să-ţi faci un program din care să lata, de pildă, ultima piesă a lui nu-ţi scape nimic interesant, atunci N Pogodin, Fiori vii, pe care am cînd în aceeaşi seară te solicita eel văzut-o pe scena Teatrului Comsomo- puţin 3—4 spectacole pe care ai vrea lului şi care se afla în repetiţii neapărat să le vezi ; după cum nu avansate şi la M H A T Problema cen­ e uşor să stabileşti, pe baza unei atît trala a piesei este procesul de for­ de sumare cercetări, coordonatele unei mare şi desăvîrşire a unei brigăzi de mişcări teatrale atît de bogate La muncă comuniste, exemplu de conduită capătul celor două săptămîni însă, înaintată pe diferite planuri : muncă, poţi schiţa unele constatări intere-viaţă personală etc Desfăşurînd o sante acţiune bogată, complexă, N Pogodin, O trăsătură caracteristică a actua-cu ascuţimea observaţiei care-1 carac- lei vieţi teatrale din Moscova este terizează şi cu modul său deschis, orientarea evidentă a teatrelor spre direct, de exprimare, a pus idealul co- 88 www cimec romunist de viaţă faţă în faţă cu o selii Atît dramaturgul, cît şi regizorul seamă de aspecte negative, atît din S L Stein au folosit mijloace sati- rîndurile tineretului (superficialitate, rice puternice pentru a evidenţia pe- lipsă de răspundere), cît şi din rîn­ricolul care îi ameninţă pe tinerii durile vîrstnicilor Drama bătrînului lăsaţi la voia întîmplări Ritmul alert muncitor Grigorii Rodin, care se în-al spectacolului, rezolvarea pozitivâ a drăgosteşte de o femeie nedemnă şi evoluţiei unora diatre tineri — piesa care-şi cauta un drum în afara colec-nu-i salvează pe toţi in a^eeaşi me­ tivului său de muncă, rătăcindu-se sura —, finalul său optimist, caracte- pe căile desarte ale individualismului, rul modern al punerii in scena, ìn capata pe alocuri accente impresio-ciuda unor slăbiciuni ale textului (care nante Pus ìn scena de regizorul prin­reia la un moment dat nişte procedee cipal al Teatrului Comsomolului, ar-ale unor comedii mai vechi), justifică tistul poporului al R S F S R , B N succesul piesei în rîndurile spectato- Tolmazov, spectacolul se desfăşoară rilor tineri şi vìrstnici în decorurile lui K F Kuleşov, com- puse din panouri mobile, de un gri-De problemele educării tinerilor ce- argintiu transparent, care se mişcă pe tăţeni de vîrstă pionierească se ocupă culisante, creînd ìn mod ingenios spaţii piesa lui A Hmelik Prietenul meu, diverse de joc Scende care sugerează Kolka, pe care am văzut-o la Teatrul atmosfera de muncă intensa din ca­Centrai pentru Copii, in regia lui dmi uzinei sìnt realizate cu multa A V Efros Regizorul a folosit ìn ingeniozitate, panourile devenind* cera­spectacol unii interpreti de vîrstă apro- ne de proiecţie a siluetelor de maşini piată vìrstei personajelor, formati in şi de oameni, ìntr-un joc de umbre şcoala-studio de artă dramatică a Si lumini de o mare putere de su-teatrului, ceea ce da interpretării au- gestie tenticitate şi farmec, fără a-i ştirbi valoarea artistica Scene de comédie alternează cu scene de un puternic dramatism în-Cu o mare întelegere şi dragoste deosebi, scenele petrecute ìn cadrul pentru sufletul gingaş al copilului, brigăzii tineretului sìnt de o mare autorul combate birocratismul şi ati- putere de convingere prin prospeţimea tudinea indiferentă, funcţionârească, a şi autenticitatea lor unor educatori, care transforma orga- nizatia de pionieri ìntr-o obligaţie for­ Am avut, de altfel, prilejul să mai mala şi plicticoasă Prezenţa în deta- ìntìlnesc asemenea scene pline de şamentul de pionieri a tînărului mun­ prospeţime şi optimism în alte piese citor Serghei, ìn calitate de instructor ìn care se dezbat problème ale tine­de pionieri, determina o transformare retului Pentru că trebuie să spun radicala ìn cadrul organizaţiei, con- că, ìn ultimele lucrări ale drama-tribuind la restabilirea adevăratelor turgilor sovietici, problematica ac-valori şi norme morale de conduite, tuală a tineretului ocupă un loc foarte după principile înaltului umanism co- important, scriitorii nesfiindu-se să munist Mesajul piesei este îndreptat semnaleze pericolele care-i pìndesc ìmpotriva tendintelor spre birocrati- pe tinerii insuficient marmati şi insu-zare antiumana ale instructoarei mai ficient îndrumaţi la ìnceputul drumului vechi, care era gata să-1 excludă pe lor în viaţă sensibilul şi „rebelul" Kolka Sneghi- La acelaşi teatru al Comsomolului rev din organizatie, sub acuzaţia neîn- — al cărui profil tineresc este precis temeiată de huliganism Că piesa conturat prin repertoriul şi stilul său atinge problème de arzătoare actuali- de joc — am văzut comedia Vîrsta tate şi le rezolvă conform adevărului primejdioasă de Sem Nariniani Co­vietii o dovedeşte participarea vie la media îi satirizează atît pe părinţii spectacol a tinerilor spectatori, care care-şi neglijează copiii — ca, de recunosc adevărul acţiunii şi perso­ pildă, pe inginerul-şef al unei fabrici najelor, situîndu-se de partea ele- de frigidere, preocupat numai de pro-mentelor înaintate, luînd partea nă- blemele producţiei, ca şi pe soţia păstuitului Kolka, subliniind prin rî- acestuia, o pictoriţă ratată, preocu-sete şi semne de révolta acţiunile ne­ pată de problema desăvîrşirii sale gative ale instructoarei birocratizate, artistice —, cît şi pe tinerii care-si exprimîndu-şi satisfactia faţă de re­ pierd vremea fără rost, preocupaţi zolvarea conflictului numai de ultimele şlagăre apărute şi De aceeaşi participare a publicului, de găsirea unor mijloace cît mai ex­de data aceasta a unui public matur, travagante pentru combaterea pbeti-s-a bucurat la premieră spectacolul www cimec roDecor din spectacolul „Viori de primăvară" de A Stein, pe scena Teatrului „Maiakovski" realizat de M H A T cu noua piesă a cum o lămureşte însuşi bătrînul mun­ lui A Alioşin, Punctul de sprijin citor interprétât de Gribov, idealul Justificarea acestei vii participări se comunist, a cărui permanente pre- află în actualitatea şi legatura strìnse zenţă în conştiinţă, ca o neclintită cu viaţa a problemelor dezbătute de stea polară, slujeşte drept călăuză în piesă, ca şi în interpretarea valoroasă realizarea celor mai îndrăzneţe fapte data de artiştii teatrului, ìn spiritul Pierderea acestui „punct de sprijin" tnaltei scoli de măiestrie care carac-echivalează cu pierderea busolei şi terizează arta Teatrului M H A T L-am poate duce la mari catastrofe, atìt pe revăzut aici cu mare piacere pe ad-planul vieţii personale, cît şi pe cel mirabilul actor Gribov, ìn rolul unui social Desfăşurarea acţiunii confirma bătrîn muncitor comunist, credincios acest adevăr şi afirmă, în fapt, supe- ideilor şi normelor leniniste de viaţă, rioritatea idealului comunist de viaţă duşman al birocratismului, al tendin-Atît problematica piesei, cît şi spec­ telor spre rutinizare şi formalism in tacolul pus în scena de regizorul G G munca politica cu oamenii Este sati-Konski într-un stil modem, în deco- rizat in piesă cu mult umor un pre­ruri convenţionale constînd din pa- sedete de sindicat, cu tendinţe con-nouri mobile, glisante, concepute de formist-birocratice Este semnalat tot-A P Vasiliev, demonstreazâ tendinţa odată pericolul care-i paste pe unii evidentă a Teatrului Academic de tineri, insuficient îndrumaţi pentru a-şi Artă de a-<şi marca prezenţa activa păstra, într-o ascensi une' grăbită şi o în contemporaneitate, înnoindu-şi ne- promovare diipă criteriul reputaţiei contenit valoroasa tradiţie Faptul că prestabilite, „punctul de sprijin" Acest teatrul se afla în repetiţii avansate „punct de sprijin" este, în fond, asa eu încă două piese contemporane : 90 www cimec ro Scena din spectacolul Poveste din Irkutsk", in regia lui N Ohlopkov, la Teatrul „Maiakovskl" Fiori vii de N Pogodin şi Peste Nipru tizaTea în acelaşi timp a condiţiilor de Al Komeiciuk, lucrînd în acelaşi desfaşurării acţiunii, de la muzică timp cu autorii la definitivarea altor — alta decît în spectacolul Teatrului cìtorva piese, confirma această ten-„Vahtangov" sau al Teatrului National dintă din Bucureşti — la decorul care cu- Pentru afirmarea prezenţei în ac-prinde în acţiunea piesei întreaga sala tualitate a Teatrului „Maiakovski", de spectacol, N P Ohlopkov a rea- condus de N P Ohlopkov, nu e ne-lizat un spectacol plin de poezie, în voie de dovezi speciale Se cimose care momentele de ascutită intensi- ineritele lui Ohlopkov în promovarea tate dramatică alternează cu cele de dramaturgiei contemporane sovietice, profund şi cuceritor lirism, în care cît şi căutările sale neobosite în di-notele grave ale tobei vestind desti- rectia creşterii expresivităţii artistice nul tragic al eroului nu alterează Spectacolele Poveste din Irkutsk de tonalitatea în general optimiste a spec- Arbuzov şi Viori de primăvară de tacolului şi în care, în sfîrşit, fiecare A Stein, văzute pe scena acestui tea-factor contribuie la sublinierea ideii tru, sìnt o confirmare a acestor ten-măretiei omului şi a naturii siberiene dinţe principale Măretia se îmbină cu simplitatea, con- Pus în scena de N P Ohlopkov, ventionalul montàrii se acordă cu spectacolul Poveste din Irkutsk mi-a sinceritatea şi autenticitatea jocului dezvăluit noi valente, profunzimi şi actoricesc, bazat pe trăirea simplă şi subtilităti ale minunatului poem dra­directă, ceea ce dă spectacolulu " pu- matic închinat de Arbuzov frumuseţii tere de convingere şi de emoţionare morale a omului sovietic, puterii trans-Atît interpreţii rolurilor principale formatoare a dragostei si valorii edu­(S N Mizeri, admirabilă în ambele cative a colectivului Folosind mijloace parti aie rolului Valiei ; A A Hanov, variate, care contribuie la amplifi-în rolul lui Serdiuk ; E E Martevici, carea sensurilor piesei şi la concre-de un profund şi pur lirism în rolul www cimec rolui Serghei ; A S Lazarev, uimitor Amurgul zeilor, tot de Sofronov, la de expresiv în rolul lui Viktor, în-acelasi teatru deosebi în partea întîi), cît şi cei ai Cu această piesă tematica contem- rolurilor secundare şi ai corului nu­porană a dramaturgie! sovietice se méros, participant activ la acţiunea lărgeşte, piesa fiind un pamflet po­ piesei, au contribuit la realizarea spec-litic ascuţit la adresa imperialiştilor tacolului, care apare ca un poem dra-anglo-americani, o satira ìmpotriva «natic-filozofic, dedicat destinului omu-tendinţelor colonialiste-acaparatoare lui în comunism ale acestora şi, în acelasi timp, o La acelaşi teatru comedia lui A pledoarie pentru libertatea popoarelor Stein, Viori de primăvară, pusă în oprimate Elementul interesant în acest scena de E I Zotova, a dat nastere spectacol este concepţia regizorului unui spectacol lirico-muzical, cu mult Evghenii Simonov, care a ìncadrat ac- umor, cu multa muzică şi multa pri-ţiunea piesei In formula unei arene măvară, închinat frumuseţii Moscovei de circ, personajele satirizate apărînd Actorii deosebit de valorosi ai teatru-ca personale de circ, extrem de ca- lui, printre care L N Sverdlin, artist ricaturizate, mijloacele regizorale si al poporului al U R S S , T M Kar-actoriceşti folosite încadrîndu-se In pova, A P Lukianov, M M Strauh, această concepţie Cred că nu în égala V M Orlova, au demonstrat calităţi măsură regizorul a găsit şi cheia uni- strălucite de actori ai teatrului com­tătii spectacolului, în care elementele plet, cîntînd şi dansînd cu un firesc de melodrama şi cele de dramă eroi­ şi o graţie cuceritoare, mìnuind umo-ca, din final, se leagă mai puţin or­ rul cu discretie şi tact Decoxurile rea-ganic în formula adoptată Dar expe- lizate de pictorii E K Kovalenko şi rienţa e cu atît mai interesantă, cu V F Krivosein au conturat cu fi-cît o serie de demente conventional neţe, din ţevi subţiri de aluminiu, ale punerii în scena au izbutit de fatada de biocuri şi interioare, pe minune în realizarea laturii satirice a un fundal luminat expresiv, cu uşoare spectacolului aluzii poetice Contemporaneitatea este prezentă pe Lirism şi un umor popular savuros scenele teatrelor din Moscova şi prin am întîlnit în spectacolul realizat de piesele unor autori progresişti de peste Ruben Simonov la Teatrul „Vah-botare, din ţări socialiste sau din tari tangov" cu piesa Bucătăreasa Come-capitaliste Puternicul poem Mutter dia lui Sofronov a căpătat în spec­Courage a prilejuit Teatrului „Maia- tacol caracterul unui vodevil popu­kovski" un spectacol în care tema lar, în care umorul şi muzica se ìm-antirăzboinică răsună cu violenta, în pletesc, fără a estompa însă importanţa regia actorului M M Strauh Drama unor problème pe care piesa le dez-scriitorului grec Alexis Parnis, Insula bate, ca de pildă aceea a dragostei Afroditei, a dat Teatrului Mie posi- adevărate, pentru care militează apriga bilitatea realizării unui spectacol în bucătăreasă a colhozului, Pavlina In care două mari actrite, Vera Paşen- interpretarea acesteia, talentata actriţâ naia şi E N Gogoleva, creează ma- Iulia K Borisova desfăşoară o gamâ mente de un puternic dramatism, fă- diversa de mijloace, în care umorul cînd să se infrante, prin intermediul popular se îmbină cu o expresivitate ciocnirii dintre marna unui revolu- teatrale savant construită I-am revă-ţionar cipriot şi marna unui englez, zut aici pe cîţiva din actorii valorosi doua conceptii de viată, doua clase, ai teatrului, cunoscuţi la Bucureşti : două pozitii ireconciliabile N O Griţenko în rolul tractoristului Contemporaneitatea se manifesta în Stepan Kazaneţ, M A Ulianov în repertoriul originai sovietic, ca şi în Serafim Ceaika, U S Plotnikov în eel strain Se manifesta în specta- bătrînul colhoznic hîtru Timofei Sliva, colele pentru adulti, ca şi in cele şi tînărul I V Iakovlev în rolul col-pentru copii Basmul Păpusa Nadia hoznicului cam naiv, gîngav şi îndră-si celelalte, de pildă, pe care 1-am gostit fără speranţă, Andrei văzut prezentat pe scena Teatrului M-am convins încă o data de admi-Kremlinului de colectivul Teatrului rabila artă a transpunerii în roi, pe Tînărului Spectator, îmbină elementele care actorii sovietici o stăpînesc cu fantastice, spécifiée genului, cu aluzii atîta măiestrie, cînd 1-am revăzut pe directe la actualitate, astfel încît copiii Iakovlev în rolul unui gazetar ame-cărora precise, li se desiadresează piesa trag e departe învătă-minte rican, cinic şi afacerist, din piesa de a avea un caracter didactic 92 www cimec roContemporaneitatea se manifesta în asemenea mesaj înflăcărat transmite problematica pieselor reprezentate, ca spectacolul Liubov Iarovaia, pus in si ìn interpretarea acestora, sau a scena de Igor Ilinski la Teatrul Mie, pieselor clasice Este limpede poziţia spectacol străbătut de patosul cloco- contemporană a regizorului şi inter-titor al celor care au înfăptuit vic­ preţilor spectacolului Fratti Karama­toria Marii Revoluţii Socialiste din zov la M H A T , de pildă, poziţie de Octombrie condamnare a orînduirii ţariste cu Inched aceste sumare însemnări cu tot ceea ce avea ea antiuman Este menţionarea acestui spectacol, care mi limpede, de asemenea, ìn mai toate se pare semnificativ pentru drumul spectacolele văzute — şi am văzut parcurs de teatrul sovietic sub sem- douăzeci — atitudinea combativă, par-nul revoluţiei, teatru ìnchinat dem- tinică, a regizorului şi interpreţilor, nităţii şi fericirii omului orientata spre reliefarea mesajului ìna- intat adresat spectatorilor de azi Un Margareta Barbuta EPISTOLE TEATRALE Stimata redacţie^ M-am mutat de curind ìn casa nouà cu ìntreaga mea familie (inclusiv, colec- ţia revistei „Teatrul") Dar fiindcà mobila noastră veche nu se mai potriveşte cu aspectul modem al apartamentului, ne-am hotărît sa ne cumpărăm alta, corespunzătoare De aid incepe marea mea tragedie, sau comédie, sau farsa lirica, sau pamflet dramatic, sau dilemă cu insomnii, sau cum vreţi dumneavoastra să-i ziceţi, fiindcă subtitlul ştiu că nu contează Totu-i titlul, care uneori are legatura şi cu piesa Nevastă-mea doreşte să ne mobilăm casa in gen „Siciliana" (nu casata, ci spectacolul), adică in stil cit mai stilizat : farà garderob, farà scaune, fără masă şi dacà tot sîntem puşi pe stilizare, farà pereti, farà usi, farà tavan şi farà podea în fond, dacà Natasa Alexandra şi Florin Vasiliu, care sìnt ditamai adori, pot să stea in aceeaşi încăpere şi sa creadà (ei) că stau in dotta camere diferite, sub motiv că ìntre d se aflà o şipcă, sau o aşchie, sau un pretext de miai multe aşchii , pentru ce să cheltuim noi bani pe dormitor, dnd se poate dormi foarte bine ìn pidoare sau pe iscaun ? Mai ales că s-au mai văzut oameni care dorm pe scaune Şi nu numai la teatru Asta e pàrerea nevesti-mi Personal însă sìnt de alta parere O fi modem să-ţi mobilezi casa in stil stilizat, rezumativ, abstrad, eliptic, sau, mă rog, hiperrafinat dar eu vin obosit de la slujbă şi vreau sa ma odihnesc Pe ce, dacà n-am pat ? — Atîrnăm de scaun o tăbliţă, dà soluţia nevastă-mea, ca in Fiul secolului : Acesta este patul divin A lui Marin Strapontin De ani patruzeci Visători şi red — Ce legatura au anii cu răceala şi patul ? — Nici una Dar, orisidt, e o idee ! Dacà oamenii n-au avut alta ! Aici ìnsa a intervenu soacră-mea : — Mie mi-ar plăcea să vă stilizaţi casa osa cum am apucat din moşi-strămoşi şi am văzut de curind şi ìn piesa Dezertorul Patul să fie pat Cu saltea de Una, somierà cu balansoar, cu pernă mare, pemă mica, perno, mijlode, cu cearşaf, V'frh^ TEJVT^UVUl www cimec roplapumă, goblen la perete, candela, noptieră cu tişlaifer şi scrumieră, carpetă Cn dreptul patului Mâ rog, tot ce se poartă pe pat, sub pat şi in împrejurimile patului — Fugi, marna ! Astea-s zarzavaturi de prisos Nu se mai vàd nici in spec- tacolele de operetà — Inseamnă atunci că n-ai fost la Dăruiţi iubitelor, lalele Acolo să fi vàzux montare ! Cìnd s-a ridicat cortina şi a aparut Marea Neagră pe scena, jurai că-i fotografie de la Marnava, cu ^suvenir de amintire" de pe vremea cînd trăia răpo- satul şi ma ducea să-l văz pe Agop jucìnd monoloage de unul singur la Buturuga din Cişmigiu Mare, cum nici la Constanta nu s-a pomenit vreodată : cu valuti mişcătoare, cu vapoare cu fum, cu submarine, geamandure, delfini, aterine, guvizi, stavrizi, pescari, pescăruşi, crap la proţap şi rasoi de decor Ca să pun capăt contradicţiilor şi să putem ajunge totuşi la o concluzie, am adus discuţia pe un făgaş mai puţin deformat de diferite deformari Am dot cuvintul lui Gigel, fiu-meu, în vîrstă de 7 ani — Eu vreau, camera mea să fie mobilată ca în piesa Pacala, de la „Ţăndărică" — Bravo ! Uite un spectator care se dezvoltă văzînd cu ochii şi trăgînd con- cluzii din genul adresat vìrstei lui Şi ce ţi-a plăcut ţie mai mult în piesa Pacala ? — Petele de pe pereti — Alea nu erau pete Erau pomi Şi erau foarte frumoşi — Atunci, pe mine de ce ma certi cînd scap din greşeală cite un „pom fru- mos" pe caietul de scriere ? — Fiindcă àia nu-s pomi Sînt pete de cerneală — Sigur La teatru sînt pomi şi la mine în caiet, pete ! Parca ai fi total lui Ţăndărică, nu total meu ! — Lasă, nu mai plînge, puişor, că mămica te înţelege, şi odăita ta o să fie Impodobită cu diferite animale : urs, vulpe, pisicuţă — Foarte bine, fiindcà astea sînt animalele mele preferate : maimuţa, iepurele si crocodilul — O să ft le facem şi pe astea — Nu-i nevoie Dacă le faceti pe primele osa cum sînt facute în Fabulele de la „Ţăndărică", atunci tocmai bine o să semene eu celelalte trei care-mi plac mie în fata atîtor discuta despre „stil", am pus mîna pe stilou şi ţi-am scris dumitale, dragă redacţie, cu rugămintea să mă lămureşti — care-i eel mai potrivit stil de decorai o casa, sau, cel puţin, care-i cel mai indicai stil de decor pentru teatru, că, vorba aia : stilizare, stilizare, dar s-o ştim şi noi ! Dacà nu tati, màcar doi dintre noi : unul care o propune şi celălalt care o accepta în aşteptarea răspunsului tău, te salut, precum şi teatrele vizate Pt conf H NICOLAIDE Vtziune contemporani" — Cine mai e si asta, dom'Ie ? — Cine să fie ? Molière ! Dar e tuns „cicero", fiindcă aşa e modern www cimec roTEATRUL NATIONAL „I L CARAGIALE" STAGIUNEA 1960—1 961 în repertori u SALA COMEDIA SALA STUDIO O scrisosre pierdutâ de I L Ca-Napasta de I L Caragiale ragiale Regia: Sica Alexandrescu Regia : Miron Niculescu învierea, dramatizare după Lev Parada de Victor Eftimiu Tolstoi Regia : Mihai Berechet Regia : Vlad Mugur Cu za Vodâ de Mircea Şfefânescu Titanic Vais de Tudor Muşatescu Regia : Sica Alexandrescu Regia : Sica Alexandrescu Poveste din Irkutsk de A Arbuzov Regia : Radu Beligan Badaranii de Carlo Goldoni Cidul de Corneille Regia : Sica Alexandrescu Regia : Minai Berechet Regele Lear de W Shakespeare Maria de Vasile Iosif Regia : Sica Alexandrescu Regia : Moni Ghelerter A treia, patetica de N Pogodin Tartuffe de Molière Regia : Moni Ghelerter Tragedia optimista de Vs Vîş-Regia: Ion Finteşteanu nevski Surorile Boga de H Lovinescu Regia : Vlad Mugur Apus de soare de B Delavrancea Regia : Moni Ghelerter Regia : M Zirra Hangiţa de Carlo Goldoni Discipolul diavolului deG BShaw Regia : Sica Alexandrescu Regia: Al Finti Cìnd scapata luna de Horia Stancu Dezertorul de Mihail Sorbul Regia : Vlad Mugur Regia : Miron Niculescu Oameni care tac de Al Voitin Regia : Mihai Berechet Judecâtorul din Zalcmeea Siciliana de Aurei Baranga de Calderon Regia : Sica Alexandrescu Regia Dinu Cernescu în pregatire : Ascultâ-ţi inima de Al Korneiciuk Regia : Al Finţi Anna Karenina după L Tolstoi Regia : Moni Ghelerter Macbeth de W Shakespeare Regia : Mihai Berechet AGENTIA DE BILETE: Calea Victoriei 42—Telefon 14 71 71 C- www cimec roTEATRUL DE COMEDIE CELEBRUL 702 COMEDIE DE AL MIRODAN RADU BELI6AN AMZA PELLEA FLORIN SCĂRLĂTES6U ALEX L U N G U NICOLAE GÀRDESCU DUMITRU CHESA MIRCEA ŞEPTILICI NINETA GUSTI ION L U C I A N SANDA TOMA MIRCEA BALABAN LILIANA ŢICĂU OEM SAVI) ROZALIA AVRAM Directia de scena: MONI 6HELERTER ASIST DIR SCENA : DECORIMI SI COSTUME: ANCA LIVESCU AL BRATASANU Balada lui Cheryl: N KIRCULESCU CASA DE BILETE DESCHISĂ ÎNTRE ORELE 10-13 şi 17-20 STA BÀLÀCEANU Nr 2 (ÎN SPATELE P0ŞTEI CENTRALE) TEL 16 64 60 I P 2, e 245 www cimec ro OFICIUL NATIONAL DE TURISM CARPATI VA OF ERA : mÈ CSIăforil In forile prietene de iarnà la cabane ■ Vacante Excursìi de stîrşit de săptămînă în munti Excursìi in circuit prin orasele patrlei SBs Concedi/ in stafiuni balneare Excursìi pe orice itinerar, cu tren special sau autocar, la cererea co/ec- tivelor din intreprinderi si inst'uufìi INFORMATI! SI INSCRIERI LA AGENŢIILE O N T CARPATI www cimec ro OFICIUL NATIONAL DE TURISM CARPATI V Ă O F E RĂ: SS» C â/â to ri/ In tarile prietene Vacante de forno la cabane Excursìi de stîrşit de săptămină, In munti Excursìi in circuit prin orasele patrie! i Concedi/ in stafiuni balneare Excursìi pe orice itinerar, cu tren special san autocar, la cererea co/ec- five/or din intreprinderi şi instiìufii INFORMAJII SI ÌNSCRIERI LA AGENJULE O N T CARFAJI www cimec ro Jil6*1 % AVI www cimec ro